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Navrat k hodnotam

I napriek tomu, Z¢ som sa v poslednych

drioch dozvedel, citujem, "nie je zvvkom, aby
redakcia bola informovand,” ocenujem odva
hu Slovenského rozhlasu, viddy, Stdmyeh tira-
dov a organizdcil, kroré "vyhladdvaji" sivk s
periodikami a prejavigi enormny zdujem o
to, aby sa informdcie dostdvali v neskreslenej
a viervhodnej podobe tomu, komu patria

Re¢ bude viak o inom. Slovensky rozhlas
prostrednictvom prof. MiloSa Jurkovida a
Séfdivigenta Symfonického orchestra Sloven
ského rozhlasu Roberta Stankovského - na
neddvnej tlacovej konferencii informoval o
waufimavom projekte snajblizfej koncertnej
cinnosti, Samozreime, vietci vieme, Ze rozhlas
a SOSR existujii uf ddvno, ale ¢o sa "varilo'
v manaZérskej kuchyni, si celkom oprdvnene
nechali na tlacowvii konferenciu (informovala
o tom dokonca STV 1), Cas totif tak leti, a po-
dujati - o fom sa hovori ui ddvno, ale dobre
fe, fe v nafom hlavnom meste venikd fiaduce
konkurencné prostredie - je v Bratisluve na
zdver roka sistrednych dado viac, ako ich je
moiné zachytit' (na pdde SHU padli otizky,
predo sa vidSia cast projektov nerealizuje
mimo Bratislavy). V takomto tempe si ani ne
rn':-:frmm;f'mr Ze nds najstardi a najaktivne)si
aorchester oslavuje 70. rokov svajej existen
cie. Kdefe sil tie Casv, ked sa v roku 1929 o
salonneho, presnejfie povedané prilefitostne
zostavovaného orchestra pre ;JrJH't'r‘F\ progra
mu sformoval orchester, ktory pod takmer de-
sarrodnym vedenim dfeského dirigenta Fran-
tiska Dwvka zacal kldst zdklady budiiceho
symfonického orchestra

To je ale zatial tba avizo, pretofe rozho
dujiice slovo bude patrit dramaturgii koncer
tov a hlavne jednotlivim umelcom, ktori tento
projekt budi realizovaf, Cheem viak v tejio
stvislosn pripomenut fakt, Fe rozhlas pre ure
prilefitost pripravil bulletin na vysokej infor
madnej wrovini. UZ v bulletine k prvému kon
certu nachddzame 1. Cast zamyilanej série
Cldnkov "Z histdrie Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu”™ z pera Dr. Ladislava
Mokrého, ktoré siicasnikovi maju pripomenit
nielen najdilelitejsie etapy vwoja orchestra
ale aj podielu jednotlivich osobnosti - o kto-
rich ui najmladsie generdcie, Fal, vela ne
vedia - na umeleckom formovani orchestra
Zlomyselnik by povedal, naco tie informdcie,
nech si ich kazdy vwhladd sdm, ved' napokon,

ked mal "symfondk” pitdesiatku, v OPUS-¢ Huslista Félix Lajké na Bratislavskych jazzovych diioch predviedol ukdZky zo svojho sugestivne-
vv$la o fom kniZka - ake wcelovy ndklad pre ho majstrovstva. Snimka Svorad Stolc
rozhlas - Zial, z pera nepovolaného autora,

kde sa isté fakry obisli, su skreslené, ba do
konca spolitizované. Difam, Z¢ je prihodnd
{;“'“{H. Hh"\ AT \.l'ilr' Hlff’."n!lil'll' F/J'f'lff”q‘ fir‘} . / . } .
my informovanost a propagdcia sa budi u
nds eSte dtho zamienat,)

Vedenie Useku hudobnych telies a agen

iZnej cinnosti s celvm Stdbom spolupracov-
nikov a 5 financnou podporou zaujimavych o0 WV /

& [ 3

sponzorov (samozrejme nie teh, o kiorveh

=i | najvacsi festival na Slovensku
rencii ministra kuluiry, ktorf tak $facheine a

neziStne podporili v rdmei predvolebnej kam-
pane svoje “vyvolené” inStinicie a hlavne ich

$éfov) pripravilo evklus organovyeh koncer- SLAVOMER KREKOVIC
tov pod Pyramidou a sériu koncertov Sym-
fonického orchestra SR, kroré budi nasej ve — — =

rejnasti, s aktivnou ucasfou osobnostt, kioré KaZdym rokom dlho o¢akavany festival - Bratislavské jazzové dni Corgon - ¢o-

formovali toro teleso (af na niekioré "vinim

ky"), pripominat vskutku historické postave

nie a sicasny dstoj rozhlasu ako najdoles skoro oslavi svoju Stvrtstoro¢nicu. UZ po dvadsiaty Stvrty raz vladla v Spolocen-
tejfieho producenta hudby v nasej hudobnej

eI pTREnAS M ¥ skej sale PKO, na prasknutie plnej divakov, tri dni vzrusena atmosféra, akou sa vy-
mieni a zdravie meni g-‘u'rfu.. Fe nemohlo déjst - x . = y W . . 2
k pldnovanému vystipeniu prof. Ludovita znacuje len a len toto podujatie, na Slovensku zatial (...a bohuZial) ojedinelé.
Rajrera prdave na prvom minulotyZdiovom

*"j""‘__';l'f‘__'m ol dbsiotnost Be: et podii Okolo osemnast hodin hudby najroznejSieho druhu zarucovalo, Ze si prisiel na
tia budi priamymi prenosmi sprostredkované < v 7 o & g 3 < : 3

najirsej verejnosti. A preto nie je momentdl- svoje kazdy, a ako sa ukazalo, nemusel to byt len ortodoxny jazzovy priaznivec.

ne |.|frf|"a'_l|'l. kto 51 ako mnfarmacin ziskal a pre

koho, dioleZité je, Ze ide o uZitodni komunikd- (Pokraéovanie na 4 Strane)

it MARIAN JURIK




“AKTUALITY

Kosické jubilejné zastavenia

V ditoch 10, a 11. novembra si nasi
koSicki hudobni priatelia pripomenuli
niekolko milych jubilejnych sivislosti.
Pozyvali na slivnostné odhalenie pa-
miitnej tabule Ladislavovi Holoubkovi
pri prileZitosti jeho nedozitych 85. na-
rodenin, na budove Stitneho divadla
(v blizkosti pamiitnej tabule J. Borodi-
¢a), ktord ma nielen KoSicanom, ale aj
ndvitevnikom pripominaf pdsobenie
tohto skladatela, dirigenta a Séfa opery.
Hovorif o zdsluhich Ladislava Ho-
loubka pre umelecky rozvoj koSickej
opery a hudobného Zivota mesta je pre
zasviitencov a pamiitnikov tohto obdo-
bia nosenim dreva do lesa, ale pre su-
¢asnost a najmii budicnost je to téma
stdle aktudlna. Holoubkovo koSické
posobenie v rokoch 1955 az 58 a 1966
az 1975, kedy odisiel do déchodku, za-
nechalo v tamojSom prostredi vyrazny

TPBSOBIL ¢ Ky OCH 1o
! 1965 - g

umelecky rukopis v skvalitneni inter-
pretaénej urovne kolektivnych telies €i
solistov, ale najmd v pozoruhodnom
nastudovani jednotlivych titulov.

Na priatelskom stretnuti, po odhale-
ni pamiitnej tabule, ziSli sa okrem
dneSnych aj byvali solisti koSickej
opery. Za pritomnosti pani Lucie Gan-
zovej-Holoubkovej a predstavitelov
mesta uskuto¢nilo sa spomienkové
stretnutie, na ktorom Dr. Lydia Urban-

¢ikovi globilne zhodnotila Holoubko-
vu umelecki osobnost. Na majstra Ho-
loubka si potom zaspominali Boris Ve-
lat, Roman Skfepek a autor tohto pris-
pevku,

V predvecer odhalenia tabule sa ko-
nalo v divadle slivnostné predstavenie
opery Richarda Wagnera Bludiaci Ho-
landan, v ktorom hlavni dlohu Holan-
dana stvdarnil FrantiSek Balin, dirigo-
sal Séfdirigent Boris Velat, obaja jubi-
lujici.

Terajsi pitdesiatnik FrantiSek Baltn,
umelecky riaditel koSickej opery, je s
tymto telesom zrasteny uZz od roku
1977. Vytvoril tu velki galériu baryto-
novych postiv z domiceho i svetového
repertodru. Spomeiime tie najdolezitej-
Sie: Markiz Posa z Verdiho Don Car-
losa, Grof Luna z Verdiho Trubadira,
Rigoletto z rovnomennej Verdiho ope-
ry. Scarpia v Pucciniho Toske, najnov-
Sie Holandan vo Wagnerovom Bli-
diacom Holandanovi a predovietkym
jeho Zivotnd kredcia hlavnej postavy v
Cikkerovej opere Mr. Scrooge, ktoru
neddavno stvirnil aj na scéne banskoby-
strickej opery-{i poCas hostovania na
BHS). V sucasnosti na nom leZi bre-
meno existenéného "fundusu” koSickej
opernej scény, ktord po rokoch ekono-
mického, a posledne i politického ex-
perimentovania, sa ocitd vo viznej
umelecko-persondlnej a ekonomickej
krize. (Za spomienku stoji informicia,
ze pre uvedenie Suchonovej Kritiavy
toto divadlo nedostalo z fondu Pro
Slovakia ani halier, ale odporicanie,
aby radSej hrali Nabucca. Aj tak sa
d4... ale nieco iné!).

Terajsi §éfdirigent Bo-
ris Velat posobi v Kosi-
ciach uz od roku 1953,
Za ten Cas pod jeho tak-
tovkou zneli stovky oper-
nych a baletnych pred-
staveni najrozmanitejSej
Stylovej a kompoziCnej
proveniencie. Hoci sa Ve-
latovi pripisovalo akési
prvenstvo v interpreticii
talianskeho  repertodru,
myslim si, Ze je to len Cias-
toéna pravda. Bol som
tcastnikom jeho skve-
Iych, muzikantsky plno-
krvnych naStudovani ta-

Boris Velat

kych titulov, ako boli Novikove balety
Signorina Gioventu a Nikotina, Gresai-
kov balet Radiiz a Mahuliena, 13u
Krejciho ndro¢nd partitira komickej
opery Pozdvizeni v Efeze, Cikkerov
Mr. Scrooge a dalSie. Boris Velat sa
aktivne az do dneSnych dni prejavuje
pedagogicky. je autorom scénickych
hudieb, spolupracoval s banskobystric-
kou opernou scénou. Svoje sedemde-
siatpiifro¢né jubileum oslivil nastudo-
sanim Wagnerovej opery Blidiaci Ho-
landan.

Teraj$im koSickym aktérom, posobia-
cim na najzodpovednejSich postoch,
okrem blahoZelania pripdjam aj Zela-
nie, aby sa im podarilo preklenif si-
¢asny, pre hudobné umenie nepriazni-
vy stav s nddejou, ze "dobré Casy” sa
do Kosic opiif vritia.

MARIAN JURIK
Snfmky: O. Bére¥

Jubilujéci Franti§ek Balin (vpravo) v rozhovore s Dr. M. Jurfkom.

Poslanie koncertnej spevacky

Povolanie koncertného spevdka nemd v
slovenskej hudobnej kultire taka tradiciu,
viznost a spolocenski rezonanciu, ako vo
velkych eurdpskych hudobnych kultiarach.
O 10 viac si zaslizia nasu tctu ti, ktori v ne-
fahkych podmienkach, za menSicho zaujmu
usporiadatelov  Koncertov, prindSaji obe-
censtvu pohlad na diela piesnovej literatiry,
timocia i vokilne party omsi, oratérii, kan-
tat a dalSich vokdlno-inStrumentdlnych kom-
pozicii. Jednou z najvyznamnejSich, takto

sa orientujicich osobnosti, je Hana Stolfo-
vé-Bandovd, mezzosopranisika, ktorej kul-
tivovany, sugestivne zafarbeny hlas oZivil
na stovkich koncertov doma a v zahranici
velké mnozstvo hudobnej literatiry.

Rodacka z moravského Prostéjova nasla
po Stididch na bratislavskej VSMU u Mdrie
KiSofovej-Hubovej a na Moskovskom kon-
zervatoriu v triede Jevgenija Nesterenka
svoj druhy domov na Slovensku. Dnes ako
zreld umelkyiia odovzdiva poznatky a skii-
senosti posluchi¢om VSMU. Mnohi z jej
ziakov dosiahli vysledky, zasluhujice si
uznanie.

Dielam slovenskych tvorcov venuje uz
roky mimoriadnu pozornost. Jej interpretac-
ny pristup sa vyznacuje citlivym kreovanim
myslienkového a duchovného posolstva skla-
dieb. Nemenej intenzivne a aktivne pristu-
puje Hana Stolfovi-Bandovd k skvostom
piesfiovej literatiry, Posolstvo piesne vZdy
hladéd v originalite kompozi¢ného rieSenia,
v §tylove) zakotvenosti piesne, ale aj v po-
chopeni a preciteni jej literirneho vychodis-
ka, Naladu a expresivny rozmer jednotli-
vych piesiiovyeh opusov vzdy kreuje s tvo-
rivym nadhladom, s velkou Tudskou a ume-
leckou silou. MoZno prave preto jej najviac
prirdstol k srdcu vokdlny odkaz Gustava
Mahlera, V jeho hudobnej poetike vzdy je-
dinene vystihla onen mahlerovsky pocit
tragiky a smiitku. ktory sa asto odvija od
poloh tane¢ne uvolnenych a bezprostred-
nych, ono pikaniné balansovanie medzi

myslienkovou hibkou a jemnym nddychom
hudobnej sentimentality, ono typicky mah-
lerovské hladacstvo, z ktorého sa rodi novi
Tudska dimenzia,

Umelecky a Stylovy ziber Hany Stolfo-
vej-Bandovej je Siroky. Popri romantickej a
modernej piesni sa Specializuje na oratoridl-
ny a kantitovy repertodr. Spolupracovala s
mnohymi velkymi dirigentskymi osobnos-
fami. Zanietene a Stylovo presvedcivo tlmo-
¢ barokovy a klasicisticky repertodr (zdkla-
dy §tylového prednesu ziskala v sibore Mu-
sica aeterna). nezabudnutelné su jej stvir-
nenia altovych a mezzosopranovych partov
Hindelovych oratdrii, ale aj kompozicie od-
riZzajice pocitové a skisenosiné vrstvy Clo-
veka 20. storocia.

Umenie Hany Stolfovej-Bandovej vy-
chiadza z technického perfekcionizmu,
ktory vzdy stoji v sluzbe Stylovému a vy-
razovému rozmeru timoceného diela. Vel-
ky ténovy rozsah, schopnosf vyjadrenia a
odtienenia najjemnejSich Stylovych nuan-
si, domyselnd praca s farbou hlasu a pre-
dovietkym zdkladny umelecky pohlad na
hudbu nie ako na priestor na exhibiciu
spevickej techniky a virtuozity, ale ako na
priestor, ktory ma vdaka interpretovi zis-
kal duchovni dimenziu vytvirajicu ko-
munikdciu medzi Tudmi - to si zdkladné
atribity speviackeho umenia Hany Stolfo-
vej-Bandovej. Rozvijala ich do svojho ne-
ddavneho Zivotného jubilea a zo srdca jej
zelame, aby nimi obdarovivala svojich
posluchidcov - na Slovensku a v zahranici -
aj dlho po nom.

MILOSLAV BLAHYNKA

Na hudobnom Slovenshy
jetotiez tak

Tento maly, na konei 20, storocia tak trochu absurd:
ny pribeh sa odohral pred a vyvreholil na koncere 2
tvorby sucasnych slovenskych skladatefov v Moyaeso-
vej sieni SF dita 28. oktobra 1998 o 19. h. Ucinkujdei
boli v fiom traja: nemenovany ladic (itharmdnie, neme-
novany riaditel fitharmonie a nemenovany  klavimy
umelec, potenciondlny interpret mojej skladby na spo-
minanom koncerte, Inkriminovanou  skladbou bolo
"Perpetuum mohile” pre preparovany klavir, skladby
ktord uZ velukridt zaznels na domdcich i zahranicnych
podidch (v podani nidsho umelca na Slovensku celkovo
Styrikrdt) a nikdy a nikde nebol s jej uvedenim najmensi
problém, a to ani na Steinwayoch v zahraniéi, Pre dplnd
informovanost’ Citatela, ktory skladbu nepocul, dodé
vam, Fe skladba vyuiva - podla vvberu interprela - Gis-
tocnt alebo celkovi prepardciu strin klavira, a to pomos
cou hdrku papiera priloZeného na strunu a silnejsie pn-
tlacenych kuskov plasteliny na deviatich ténoch klavirg
(Clastodnid preparicia), resp. este s [ahko priloZenym
valéekmi plasteliny na zostavajicich ténoch (celkow
prepardicia). Dalsim ozviistujicim prvkom skladby je
hra rytmickych figir a kvizi rychleho tremola nohami
na pediloch klavirm. Aj ked Ziadna prepardcia nie je pre
klavir dplne neskodnid (neskodny nie je ani dotyk strin
prstami, lebo sa nim prendsa na struny vihkost a masino-
ta z prstov), miera “poskodenia” ndstroja je dnosnd apos
Jatelna, ind¢ by sa vo svete uZ presne 60 rokov strmy
klavira nepreparovali (prvykrdt to urobil John Cage ¥
skladbe Bacchanale v r. 1938). Jediny vyrazneisi handi
cap prepardcie je, Fe sa nim moZe narusit presné nalades
nie stnin klavira, preto je zaradenie daliej kiavime)
skladby na koncerte po skladbe vyuZivajicej preparicu
stnin dost problematické

Vrdtme sa viak k ndSmu pribehu. Zadal sa, ked nlé
nemenovany ladié nemohol zniest myshienku, 7e sa ot
“jcho" klaviri bude hral vyiSie opisanym “surovim®
sposobom a zadal obchidzal organizdtorov koncerts
Clenov Predsednictva Slovenskej sekcie ISCM, aby mo-
ju skladbu z programu stiahli. Nepochodil, Jeho hlas
vsak dofahol k nemenovanému riaditefovi filharmdnie,
ten ho vypocul a pdr hodin pred koncertom niismu ks
vimemu umelcovi sprostredkovane odkdzal, Ze nesmie
na koncerte pouZif klavir “inym ako Standardnym sposos
bom" (citdt). Hudobni znalei a slovenskych pomeroy
“neznalci” by takému odkazu ani neporozumeli, lebo ved
&1 moino techniku prepardcie, ktord sa vo svete poufiva
60 rokov, povaZovar za nestandardni? Ku cti ndsho ks
virmeho umelca shiZi, Ze najprv vihal, ¢i takyro "nestan
dardny" prikaz poshichnuf, napokon sa viak rozhodol
ako sa rozhodol - Ze nariadenie poshichne. A to i naprigk
dohoviraniu organizitora koncertu, odvoldvapiceho s
na porusenie umelcom podpisane zmluvy o odvedent
vykonu, ba i napriek ubezpeceniu organizitors o pres
vzalf plnej zodpovednosti za odohratie skladby umel
com. Dévod, ktory ndsho umelea k takémuto rozhodns
tiu viedol, nebudem rozpitvival, lebo ho pozndme vield
- strach... (Kym sa z nis po 40 rokoch totality stant nao-
zaj slobodné bytosti, nepocivajice "nestandardné” pris
kazy, musi Dunajom pretiect este asi velmi, velmi vela
vody...! Aspoit Je nas umelec skutocny dévod nehratia
skladby Eestne pred publikom zahldsil, &im vyvolal pos
bavenie v sile...

Summa summarum: Pribeh spustl privelmi snadivy
Iadic, ktory si potreboval zvy3it sebavedomie nadpricou
zasahujiicou a2 do umeleckej dramaturgie; jeho smed nd
prikaz zoficidlnil riaditel filharmonie, ktory nie je profes
siondlnym hudobnikom a pravdepodobne netusil, aky na
konci 20, storo¢ia “nestandardny” prikaz vydivi - v e
prospech riaditela svedCi, Ze si to neoveril, o to promps
tnejsic viak konal; psychologicky zastrasujiict déinok
prikazu dopadol na hlavu nepripraveného klavimeho
umelca, ktory jednoducho podfiahol.

Z tohto malého pribehu vychidza niekolko sfoe adans
livo absurdnych, ale ak bude pribeh precedensom, ipine
logickych ponaudeni pre nasu hudobnd obec | pre mis.
Skladatelia, ak cheete, aby vase skladby boli na Sloven-
sku bez problémov hrané, v Ziadnom pripade nepouzi-
vajte ndstrojové techniky noviie ako 60-roéné. Inferpre:
1, domici i zahranicni, skladby pouzivajice takéto nds
strojové techniky na svoje slovenské vystipenia ani ne-
Studujte, lebo tu si ich jednoducho nezahrite, A ponags
Cenie pre maa: Budem sa musiel zmierif s tym, Ze leritds
rium pre uplanenie mojej skladby "Perpetuum mobile"
bude najbliz8ich x rokov cely okolity svet mimo
Slovenska. Len by ma zaujimalo, kofko x rokov musi
edte prejsf, aby sa 60-roénd Standardnd technika vo svele
stala Standardnou aj na Slovensku?!

IRIS SZEGHY

Vitazny zbor z Vranova

16. a 17. oktébra sa v Novych Zimkoch pod
zastitou Narodného osvetového centra uskutod
nila 3. celodtitna sifaZnd prehliadka komornych
spevickych zborov. Odboma porota udelila naj-
vy&Sie ocenenie komormému mieSanému zbory
z Vranova nad Toplou Societas Cantica, ktorf
vedie Stefan Eperjedi. Druhi  cenu ziskal
MieSany komorny spevicky zbor Ars vocalis 2
Banskej Bystrice a tretiu Zensky komorny zbor
Chorus Seraphicus z Bratislavy.

Upozornenie

Dovolujeme si oznamif spolupra-
covnikom 1 abonentom, Ze od 1. no-
vembra t. r. st pre¢islované naSe tele-
fonne stanice:

"Séfredaktor: 544 335 32
redakcia: 544 303 66 (1f/fax)
Redakcia




Dwvaja z Ruska

Lazar Berman - "SolZenicyn klavira"
o ruskej skole a o inom

Lazar Berman, jeden z najzndmejsich rus-
kych klaviristov konca 20. storocia, popri kon-
certnej kariére sa v poslednych rokoch venuje
a) mladym klaviristom. Odovzdiva im svoje
skisenosti v Taliansku, kde Zije, a pocas dvoch
Julovych tyZdiov aj v PieStanoch na MIK '98.
Aj tu uli tajomstvam interpretacného umenia,
Je jednym z najvyraznejSich predstavitefov to-
ho, ¢o zvykneme ako terminus technicus ozna-
coval "ruska klavima Skola". 'V zistupe jej
predstavitefov sa Lazar Berman povaZuje za
Jjedného z poslednych mohykinov. Na otizku,
ako on vidi zmeny v postaveni hudobného pe-
dagdga na konci 20. storocia voci 19. storociu
povedal:

Je 1o otdzka velmi obsiahla a faZko na fu
struéne odpovedal. Dala by sa o tom napisal
kniha, nie jedno -, ale viaczviizkovi. Teraz sa
sice zaoberdm aj pedagogickou ¢innosfou, ale
moje postavenie v tejto sfére nie je dlhodobé.
Seridzne sa jej venujem asi 8 rokov. Dovtedy
som z rozliénych pri¢in tieto moznosti nemal,
preto som sa venoval predovietkym koncertnej
kariére. Aj teraz je koncertovanie mojou prio-
ritou, Preto si netrafam vycerpavajico hovorit
o tom, ako sa zmenilo postavenie pedagoga v
sticasnosti. Vedel by som to iba sprostredkova-
ne, a iba z vlastnej kritkej skisenosti, V kaz-
dom pripade si tu velké tradicie, dané historic-
kymi osobitostami.

Nazddvam sa, Ze preshudobny pedagogicky
profesionalizmus je velmi doleZity cit pre zod-
povednosi za to, ¢o robim a preco to robin.
Uvediem priklad, Uz v 19. storo¢i zdruZil oko-
lo seba talentovany pedagdg Zverev vela nada-
nych ruskych deti. Ucil ich, Casto bezplatne,
Zili u neho, chodili spolu na koncerty... medzi
nimi boli napr. aj Skrjabin, Rachmaninov a
dalsi. Nie vietel sa stali vyznamnymi hudob-
nikmi, ale to nie je dblezité. Ziklad bol poloZe-
ny a mnohi ho nasledovali. Tak vyzerala osob-
nd zaangazovanosf v hudobnej vychove este aj
na konci minulého storocia. A dnes?

Som realista, sam hram, koncertujem, po-
znam vela hudobnikov, ktori aj vyucuji. Ti,
Ktori koncertuji mdlo, maji mozno iny nizor
ako ja. Ale ja to vidim takto: dnesni mladi kla-
viristi, ked' si vydobyji povesi medzindrodnej
hviezdy. nechci uéif. Tak to bolo napr. u S.
Richtera, aj Emil Gilels trochu uéil, ale nechal
1o, ani Sofronicky nemal velky zdujem o peda-
gogicki pracu, aj ked ju robil velmi poctivo.
Preto dnes mnohi cestuji za pricou do cudzi-
ny. V zahranici sa viak ¢asto dostavi rozéaro-
vanie, lebo Tudia tu nezriedka rozmyslaji v
ramei "penazi”. Ako som uz povedal, hudobny
Zivot "podrazel”.

@ Ako by ste stru&ne na&rtli osobitosti ruskej
klavimej ¥koly. Je to fenomén, ktory mé svoju
hist6riu, si¢asnost a azda aj buddcnost...?

Pokiisim sa o to. Ruskd klavima Skola sa za-
sliZene preslivila na celom svete. MoZno, Ze
zdkladna dlohu zohralo to, Ze Rusko bolo vzdy
trochu izolované od ostatnej Eurépy. Korene
izolacionizmu boli rozne. Na jednej strane to

nebolo dobré, lebo izoldcia separovala od
mnohych kultirnych vplyvov. Ale pre vznik
Specifického ruského umenia, teda aj hudobné-
ho, priniesla svojské pozitiva, ked v jednotnej
atmosfére mohlo vznikaf nieco nenapodobitel-
né, bez vplyvov inych $kél... Tak to bolo v
Rusku azda az do revolicie, ked sme boli stile
v izoldcii, lebo kontakty s ostatnou hudobnou
Eurdpou boli pomerne obmedzené, ale nie tpl-
ne. Prichddzalo k ndm menej umelcov nez inam
a ich vyber podlichal istym vplyvom. Tak
vznikla akdsi typickd ruskd hudobnd estetika,
vlastnd ruskému naturelu, charakteru, ktord ak-
ceptovala ruski zalubu v speve - Rusi vzdy ra-
di spievali, s6lovy spev bol oblibeny, spomei-
te si len na to mnoZstvo romanci... Jeden z prv-
kov ruskej klavirnej Skoly ma teda urcite kore-
ne v ruskom obdive k piesni, spevu, spevnosti,
kantabilnosti. Tak asi vzniklo "spievanie na
klaviri". Dalii prvok - polyfonickosf stvdrne-
nia mnohohlasu v ruskej klavirmnej interpreticii
mdze maf korene vo vyvinutom cite pre zboro-
vy spev, ktory mad v Rusku tiez velké tradicie.
Preto v hre ruskych klaviristov vZdy moZzno
pocul nejaky hlavny hlas, ale vedlajsie hlasy
st plastické. To vietko sa preplieta a ddva in-
terpretdcii nenapodobitelné, charakteristické
&érty. Mohol by som menovaf dalSie prvky, ale
rozhovor je na to prikratky...

® Aké dalfie vonkajSie okolnosti pdsobili
na osobitosti ruského pianizmu?

Nemali by sme zabtidat na to, kolko "neS{as-
ti" prezila "Rossija" v priebehu storoéf na viast-
nej kozi a kolko nesfastia priniesla inym ndro-
dom. Je to tragickd skasenosf a ur€ite v mno-
hom vplyvala na ruské umenie, teda aj na hud-
bu. Elementirne ludské $fastie sa tu vzdy velmi
fazko vykupovalo. Preto maji ruski umelci, hu-
dobnici, interpreti, teda aj klaviristi, vi¢Sinou
vyvinuty cit pre bol, smiitok, nesfastie, bezni-
dej. Vedia sa veitif do velkych citov a tvorivo
ich pretransformovat do umeleckych prejavov
v dramatickych situdcidch. Ruskd literatira
nikdy nebola literatirou "sytych Tudi"... Tiez
vznikala z podobnej biedy. Podobne aj hudba...
Tragickost na jednej strane, pravda hrdosf na
velké Ciny, velké emocie na druhej strane. To
bolo typické pre ruské interpretacné umenie.

® Hoci uZ niekolko rokov Zijete v Talian-
sku, urCite ste oboznimeny so zmenami v
Rusku, Ako vnfmate charakter premien? Co z
toho mé hodnotu?

Ano. nastali velké zmeny. Rusko uz nie je
také izolované, zmenila sa politicka situdcia a
samotny zivot si vynttil vela zmien. Rozhlas,
televizia, video, nové Styly, osobné Kontakty,
pocivanie plani z celého sveta - prichddza k
nam vela nového, aj takého, ¢o je ruskej kulti-
re cudzie. Uvedomil som si, Ze termin, ako
"ruskd Skola”, "alianska Skola”, "nemecka
Skola" - to je nieco, ¢o uZ strica opodstatne-
nosi. Typické prvky sa rozplyvaji v privale
novych znakov, ktoré¢ do seba kultira pohlcu-
je. Preto sa mi zdd, Ze to bude v budicnosti asi
menej interesantné, lebo sa stieraji rozdiely,

vietko sa unifikuje a strica sa rozmanitost.

@ Trifli by ste si na dlohu hudobného pro-
gnostika?

Hladim na zaplavu mladych Tudi, ktori sa
pripravuji do Zivota, st zapdleni, nabiti vedo-
mostami, sti vyborne technicky pripraveni, usi-
luji sa nad svoje sily - a predsa - ¢o ich Caka?
To je otizka! Som presvedceny, Ze iba ti naj-
lep&i ndjdu uplatnenie v medzindrodnom mera-
dle, iba nieckolko percent z celej muzikantskej
populicie. Ostainf sa musia zmierif so Zivotom
v hudbe bez velkého lesku svetovych scén.
Samozrejme, aj to md svoju cenu, lebo hudbu
potrebuje Elovek aj v malom meste. Ziroven
vidime, ako som uz povedal, Ze hudobny Zivot
"podrazel...” Ale taky je zivot! Som presvedce-
ny, ze tak je to aj v inych oblastiach Tudskych
Cinnosti. Dafam, Ze mladi hudobnici maja dost
viery vo svoje sily, Ze sa budid usiloval pre-
mocl ndstrahy koncertného biznisu a vydrZia.
Ti najschopnejsi budi odmeneni. Ak sa spolu
stretneme v trefom tisicro¢i, mozno postrehne-
me nejaké zmeny k lepSiemu, moZzno viac fudi
bude potrebovaf hudbu a jej emdcie. Sam nevi-
em. Vsetei tf mladi hudobnici - Slovici, Cesi,
Japonci, Francizi, Rusi - vietkym Zeldm, aby
sa im darilo.

@ Akd je buddcnost toho, o ruské interpre-
tatné umenie darovalo nielen Eur6pe?

Som skeptik. Zial, "ruskd klavima Skola"
akoby sa stricala. V sicasnosti dochddza k in-
ternacionalizdcii Skol, stieraji sa rozdiely. Nie-
kedy sa mi zdd, Ze som jednym z poslednych,
ktori eSte patria do tejto "klasy", ako posledny
mohykin, ktory este hrd podla overenych tra-
diénych principov interpreticie.

@ Po celom svete pdsobf vela ruskych klavi-
ristov, huslistov - myslim, Ze "ruskd hudobnd
Skola" e¥te mé ¥ance ovplyviiovaf interpretad-
né umenie v Eurépe.

Nie, nie som toho ndzoru. Nie som taky
optimista! Ruskd Skola md na Zapade mnoho
nepriatelov, aj medzi hudobnikmi. Neskryvaju
to. Panuje vieobecny nidzor, Ze zdplava do-
brych ruskych profesiondlov do orchestrov i
solistov, je vlastne nebezpecenstvom pre do-
mdcich hudobnikov, ohrozuje ich postavenie a
prilezitosti. Nie je v tom ni¢ osobné, Kym zi-
padné Styly si postavené na akademizme, rus-
ké vyzdvihuji "dusu". Akoby na Zdpade plati-
lo, Ze ¢im menej citu, tym lepSie, a u nds na-
opak: &m viac citu, fym lepsie. Ludom sa na-
ozaj pici, ked hrd rusky klavirista. Vnimaja je-
ho rozmaniti citovi vybavu. Okrem toho so-
cidlne postavenie ruskych hudobnikov sa zvrtlo
tak, Ze ¢asto aj velmi dobri klaviristi, ale nielen
oni, st printdteni Zif za hranicami a tam praco-
vaf. Napriklad aj my, no nie kvoli lepSiemu Zi-
votu, lebo ja by som naozaj rid Zil v Rusku, ale
teraz sa to nedd. Doma akoby to bolo fazie.

® Bolo nie¢o pozitivne v ruskom hudobnom
fkolstve v nedévnej minulosti?

Ak si odmyslime vietko zI¢, ¢o predstavoval
sovietsky rezim. hudobné umenie malo velka
podporu. Asi to bolo z idealistickych pohni-
tok. Rusi boli vZdy idealisti, lietaji v oblakoch,
vypistaji rakety, druzice, ale zabidaji na
drobnosti viedného zivota... Idey. idey, idey.
Tento idealizmus ddval silu mnohym pedag6-
gom. Vidim napr. ako sa u¢i v Taliansku: pe-

dagdg uci a hladi na hodinky, kedy 1o skon¢i, a
dalsi Ziak... Vietko akoby sa menilo na penia-
ze. Niet tu takej osobnej zainteresovanosti na
budovani zdkladov hudobnej profesionality,
aki som poznal v Rusku. LenZe, my vieme, Ze
to moZno robif aj inak. ved aj ja cheem zarobif
peniaze a viem, Ze 14to pricu mozno robif s pl-
nym nasadenim.

@ Co pokladéte za najpalivejsf problém vo
vyvoji mladgch klaviristov, novej generdcie
ruského interpretadného umenia?

Na roznych sitaziach poétivam velmi Sikov-
nych ruskych klaviristov, vnimam v ich hre ¢r-
ty, ktoré si odleskom onoho fazkého Zivota,
ktory sa v Rusku usadil. Sa akisi akoby tvrdi,
zlostni, oponujii, lebo vedia, Ze aj napriek skve-
lym vykonom nemaji perspektivu. MoZnost
dobre sa vuZivif svojim umenim je doma priam
nedostupnid a st trochu zavistlivi, dravi, ski-
Saji moZnosti, ako na to. Kym v minulosti
castym slovom v Rusku bolo slovo "liska”,
dnes je to skor "Zestokost", Zije sa tam velmi
fazko, ¢o Tudi nevyhnutne stigmatizuje. Mladi
sa tomu eSte nevedia brinit, su pini idedlov,
kym realita je krutd. Niekedy baddm, Ze sa usi-
lujii preventivine zbavoval zbytoénych emdcii,
ktoré st im uz takmer zdtaZou. Je to smutné...

@ Pred chvilou ste skonfili vyu€ovaciu ho-
dinu na Medzindrodnych interpretainych kur-
zoch v Pie¥fanoch. Ako sa citite tu, v tomto
malom hudobnom centre, a akd bola droveri
tohto roénika?

Som tu uZ Stvrty rok a rid sa priznim, ze
velmi Ribim atmosféru tohto kurzu. Studenti tu
byvaji rozni. ako viade. Podobd sa to inym
kurzom. Prvé roky tu byvalo vela ruskych pe-
dagégov, teraz sa to meni. D. Safran zomrel, 1.
Bezrodnyj tiez, aj Gra¢ sem Casto chodil, teraz
sa kurz orientuje aj na pedag6gov z inych kra-
Jjin a rozsiruje sa paleta ponikanych ndstrojov.
Viem, aki je situdcia na inych kurzoch v za-
hranici, preto chdpem, Ze aj tu sa zatial Zije {aZ-
ko a usporiadaf takyto kurz stoji vela pefiazi.

Este k nieComu sa musim priznaf. Od augus-
ta 1968 mdm akysi osobny pocit viny (?), hoci
osobne som nebol zodpovedny za ni¢ z toho,
¢o viedy postihlo vaSu krajinu. Podobny vzfah
mdm k pobaltskym krajindm, ktoré si tiez vela
vytrpeli a Ziji mozno chudobnejSie ako vy.
Preto velmi Casto, ked prichddzam uéif alebo
hraf do tychto krajin, otdzka honoriru ma ne-
zaujima. ZileZi mi na tom, aby som préive tu
bol najlepsi. Nuz, napravif vela nemdzem, ale,
tak mi kidze moje srdce.

@ Pamiitéte si eSte na va¥e prvé vyznamné
interpreta&né dspechy v zahrani&{?

Pamiitim si na mdj debut v PariZi. Franciz-
ski kritici vedeli vzdy pisal pohotovo, odviiz-
ne, ob&as aj plytko, ale svieZo, s postrechom...
Spominam si, Ze viedy som hral velmi drama-
ticky program, okrem in¢ho aj Lisztovu Dan-
teovskd sondtu, a za svoju hru som si vyslizil
oznaCenie "SolZenicyn klavira". Kritici vy-
chidzali z predpokladu, Ze ruski klaviristi, kto-
ri nemozu hovorit slovami slobodne o pome-
roch vo svojej krajine, hovoria o tom prostred-
nictvom hudby. S. Richter a M. Rostropovi¢
patrili podla nich tiez do tejto skupiny. Tak ma
pomenovali "SolZenicyn klavira”...

Tolko z rozhovoru so "Solzenicynom klavi-
ra”, s ruskym klaviristom, ktory ma "pamiit” - s
Lazarom Bermanom, ktory svoje Ciny riadi
podla svojho srdca.

Snimka archiv

Z galérie ruskych basovych spevikov je-
den z naj... Jevgenij Nesterenko sa preslavil
predovsetkym v postavdach ruskych, ale aj
talianskych opier... MoZno prive Lito po-
vest' Specialistu na rusky a taliansky reper-
todr pritiahla do Piestan mnoZstvo mladych
spevikov na jeho hodiny. Predstavuje si,
aké velké by bolo javisko, keby na nom std-
li operné postavy zo vietkych inscendcif,
ktoré pocas svojej medzindrodnej spevic-
kej kariéry spieval. Z nich by urcite nickto-
ré boli blizsie jeho srdcu, ako sa priznal v
kratuckom rozhovore, lebo na viac nebolo
Casu. Povedal:

Mohol by som menoval mnoZsivo po-
stdv, ale velmi fazko by som si z nich teraz

Jevgenij Nesterenko:
Mladym spevakom odporucam kurzy

vyberal, lebo celkom iné mi boli blizke v
mladosti, a iné mi prirastli k srdcu teraz.
Ur€ite viem, Ze jedna to bola vtedy a je do-
posial - postava Ruslana z Glinkovej opery.
Na tomto kurze som si dokonca zaspominal
- jedna spevicka spievala na hodine kavati-
nu Ludmily z tejto opery a spomenul som si
na svoj debut v BolSom teatri. S postavou
Ruslana som debutoval v mildnskej La
Scale, kde sme boli s divadlom na zdjazde.
Dalej by som mohol menovai postavu
Borisa Godunova z rovnomennej opery,
ktori povazujem za "operu opier”. Postava
Godunova je "rolou roli"... Spieval som ju v
nespocetnych inscendciiach doma i v zahra-
ni¢i. Len z Borisov Godunov by bol "zastup
postav"... Borisa som spieval aj v Bratisla-
ve, podobne ako Filipa z Verdiho Dona Car-
losa. Aj tito postavu mam velmi rid. Zho-
dou okolnosti mi otvorila cestu do velkého
operné¢ho sveta. V La Scale to bola moja pr-
vil talianska postava - uvidzala sa vtedy pri
prilezitosti 200. vyroc¢ia otvorenia La Scaly.
Vypocitavanie dalSich mojich oblibenych
opernych postdv by bolo zdlhavé, ale musim
priznaf, Ze niektoré z nich uZ nespievam.

V duchu mi napadlo, Ze spevik musi ve-
diet. kedy ktoni postavu opustit. ktorej dar

prednosf - slovom, ako si skladat' kaleido-
skop opernych postiv vzhladom na svoj
hlas, vek, kedy prileZitost vyuZif a kedy ris-
koval. Preto sa pytam: aky je jeho ndzor na
atrakcie typu "tre tenori” na Stadionoch a o
manii eurépskeho publika pocival operné
drie na futbalovych ihriskiach. Odpovedi
diplomaticky:

Myslim si, Ze prvykrit to bolo origindlne,
zaujimavé, dokonca zibavné. Viedy sa ce-
nil ndpad. Nik nepochyboval o tom, Ze st to
vyborni operni spevici. Poznam ich osob-
ne, su to skveli spevici, spieval som s nimi
a viem, Zze maji medzi sebou korektné vzfa-
hy. Ked pripravili tento projekt. neboli s
nim ziadne problémy. Bol to iba akysi do-
plnok ich plnohodnotnej opernej kariéry.
Zaujimavé, Ze teraz to uz vnimam skor ako
atrakeiu, Ktord akoby mala nahradif nieco z
minulych ¢ias, ked boli vietci rovnako ak-
tivni na opernych scénach. Akoby to malo
prediZif Zivot na scéne, udrzaf zdujem pub-
lika o nich. Viem to pochopif...

Dalsia moja otizka je akdsi scestnd, py-
tam sa, ¢i mu nikdy nebolo lito toho, Ze
ako basovy spevik nemohol stvdriioval po-
stavy mladych milovnikov, ktori viicSinou
majti tenorové hlasy.

Prizndam sa, nicktoré¢ postavy by som bol
byval rad zaspieval i zahral na scéne. Ale
podobné tizby som mal aj v savislosti s di-
rigovanim, hrou na Klaviri ¢ husliach,
Preto rdd vyuzivam to, o mi mdj hlasovy
odbor pontka. Nesfazujem si, ved aj ako
Ruslan méZzem byl milovnikom... Nahrd-
dzam si to spievanim ruskych romanci, kto-
ré milujem. Pretransponujem tenorovy part
do basového a spievam...

Blizime sa k budove, kde Jevgenij Nes-
terenko "diva hodiny". Celkom spontinne
hovori, ako ho poteSilo, Ze okrem ulenia
mal prileZitost usporiadar na Slovensku Sty-
ri vokilne koncerty a dodiva:

Pri tejto prilezitosti sa checem podakovat
organizatorom majstrovskych kurzov za ich
vyborni pripravu. Viem, ako fazko sa dnes
usporadiva takd ndrocni akcia. Vietko tu
bolo velmi dobré, Myslim, Ze piesfanské
kurzy sa stavaji velmi dolezitym prvkom
pri dozrievani mladého interpretaéného
umenia na Slovensku. Maji uz dobri po-
vesl. A je to vynikajica prileZitosf pre mla-
dych spevikov a interpretov vobec. Odpo-
ric¢am ju vietkym... A Zelam vietkym, ktori
chodievaji na pieSfanské "masterklassy”,
vela uspechov.

KedZe sa uspesne blizime aj k zdveru de-
sat-Castového maratonu piestanskych roz-
hovorov, vyuZivam tito prileZitost a pripa-
Jam sa k prianiu aj ja. Nabudiice posledny
rozhovor - host: Sergej Kopcik. slovensky
basista v MET.

Pripravila MESKA PUSKASOVA



(Dokonéenie zo str. 1)

JAZZ

Bratislavske jazzove dni-

wyv/

Nafvacs1
ROZBIEHACT"

Z ucinkujucich, ktori mali moZno trochu
nevdaéni tlohu - navodif na dvod kazdého
koncertu patriéni atmosféru, rozohriaf du-
Se jazzuchtivych fandaSikov a pripravit pd
du pre dalSie vystipenia, zrejme najlepsie
obstdlo prileZitostné zdruZenie poprednych
slovenskych jazzmanov na zaCiatku po
sledného - nedeMmého vecera. V kapele pod
ndizvom Burian - Tatdr International Band
ukdzali okrem lidrov (gitara - klavesy) a
zaroven autorov skladieb svoje hracske
schopnosti basgitarista Juraj Griglik a za
hraniéni hostia: bubenik Johan Svensson a
David Spack na perkusie rozneho druhu.
Zaznelo pomerne suverénne fusion, ktoré
hned spo¢iatku zaujalo pozornosf. Napriek
(maximdlnym?) snahdm hudobnikov viak
uz dalSie vystipenie mozno sihrnne ozna
¢if len ndlepkou "solidny nad$tandard".
Nebolo to skritka "ono", ta pravd, uvolne-
nd a pritom strhujica show. Skladby, v

Courtney Pine

Snimka Zuzana Nieplova

ktorych celkom zaujimavo sélovali najmi
technicky nepochybne zdatni traja Jurajo-
via (teda Burian, Tatdr a Griglik), inklino-
vali svojim vyznenim najviac k popjazzu,
nad ktorym visi hroziaci vykricnik: pozor,
klisé! Inak bolo prijemné vidief hrat Juraja
Buriana opiif elektricky jazz (a nie zle),
kedZe v poslednej dobe sa objavoval vicsi-
nou v role spreviadzaca popovych interpre-
tov. Tak ¢i onak, vystipenie tejto medzind-
rodnej formdcie vyznelo omnoho presved
Civejsie, ako temer hodinové defilé dalSie-
ho "rozbiehaca™: nitrianske) pohodove) pop
jazzovej kapely s vtipnym a ndpaditym
ndzvom a, Zial, uz o nieCo menej ndpaditou
hudbou - Pod jest. Co moZno mladym vifa-
zom sifaze Jazzové Vianoce '97 najviac
vytknit, je nedostatok zmyslu pre dyna-
mické odstupiiovanie ¢i gradaciu skladieb
a, ako som uz spominal, mdlo originality.
Do uplne odlisného sudka spada vystipe-
nie treticho, sobotajSieho interpreta, kio-
rym bol mlady ¢esky gitarista Roman Po-
korny. Ten sa prezentoval naozajstnym a
nefalSovanym jazzom, presnejsie - pre nie-
koho srdce oblaZzujicim, pre inych miesta-
mi trochu uspivajicim mainstreamom v
triovom obsadeni (s kontrabasom a bicimi).
NuZ, nemoZno vyhovief kazdému...

WENSIE HUIEZDY!

Hoci zamerom tvorcov plagdtu k tomuto
podujatiu bolo zjavne pridelif kazdému z
ucmkujucich ndpis velkosti prislichajicej
jeho kvalitim, po vystipeniach moZeme
konStatovat, Ze to neplati tak celkom pres-
ne. Hned druhy interpret, juhoslovansko-
madarsky "Sialeny” huslista Félix Lajké
ukizal, ze napriek (a mozno priave kvoli)

Stylovej nezaraditeTnosti do priehradky "jazz"

estival na Slovensku

mozZe isf o strhujice predstavenie. Ani tech
nické poruchy mladého virtu6za nedokdza-
li odradit, a tak ziSiel dolu medzi divikov
hraf aj bez mikrofénu. Jeho pripodobnenie
k Ive Bittovej s inSpirdaciami (napriklad) vo
folklére i spontannym spevom by nebolo
tiplne bez styénych bodov. Neslo vonkon
com o technické predvidzanie sa, rychle a ener-
gické ostinatne figiary boli len prostried-
kom a nie ciefom vyjadrenia. Pre mna
osobne to bol jeden z vrcholov piatkového
veCera. Na druhom mieste vystupoval v so-
botu rakisky saxofonista Wolfgang Pusch-
nig so svojou formdciou. Znova Zanrovo -
nadfastie - nie celkom zaraditelné predsta
venie. Plné objavovania 1 humoru, experi
mentu a nepravidelnych rytmov, ktor¢ pri-
nitili celd sdlu pozorne potival, Uplne
osobitého rdazu viak bola nedefnd podiovi
performance francizskeho kvarteta Arfi,
za ndzvom ktorého sa skryva patafyzicka
"Asocidcia pre vyskum imagindrneho fol-
kloru”. Zvuky rozlicnych detskych hraci
ek, ¢i inych "generdtorov" vskutku posobi
li vtipne a osvieZujico. Najmi ked' s nimi
bola spojena podiova akcia (bubenik vySiel
spoza bicich a "hral sa" s vlacikmi, mag
netmi aj igelitovymi vreckami). Za zmien-
ku stoji tiez hra kldvesistu, ktorému z nd-
stroja namiesto obvyklych ténov vychadza-
It najneobvyklejSie zvuky. Napriek tomu
sa vSak v niektorych momentoch potvrdi-
lo, ze Elenovia Arfi vonkoncom nesiahli k
takymto avantgardnym prostriedkom pre
to, Ze by nevedeli dobre hraf. Bol to expe
riment, ktory nielen pobavil, ale aj rozsiril
obzory ("Aj toto moZe byf hudba...").

VACRIE HOIEZDY!

Britsky ¢ierny saxofonista Courtney Pi-
ne bol jednym z oCakdvanych mien festiva-
lu, kedZe mnohi si ho pamiitaji z jeho vy-
stipenia v Bratislave spred desiatich ro-
kov. Viedy vyvolal nadSenie okrem in¢ho
svojou rychlou hrou. To sa opakovalo i
tentoraz, hoci v inom kontexte. Jeho sprie-
vodna skupina posunula celé vystapenie
smerom k netradi¢ne) diskotékovej pro-
dukcii - jednym z jej ¢lenov bol DI, "hraji-
ci” na dvoch gramofénoch, dalsi spoluhric
zase obsluhoval sampler a pocita¢ - hudob-
né ndstroje budiceho storocia (?). Spojenie
hip hopu a jazzu sme na "dZezdkoch" vide-
It uZ nickolkokrat a vzdy vyvolalo v publi-
ku rozporupiné reakcie. Na jednej strane
tvrdy, monotonny, miestami az neprijemny
strojovy rytmus, na druhej exhibicionistic
ky ponaté "nekonecné" a fascinujice sélo-
vé jazdy (...Jazzdy?) coltraneovského rizu,
v ktorych sa hlavny protagonista, odety
ktovie preco v maskacoch, neostychal hral
i na dvoch ndstrojoch zdroven. Potom, ako
pocas celého koncertu komunikoval s obe-
censtvom (dondtil ho dokonca spievatl),
vibec neprekvapilo, ked na zdver zisiel z
podia a stéle hrajic voSiel medzi jasajicich
divikov, Za zmienku stoji spevicka, ktord
miestami  svojim  kvalitnym  spevickym
prejavom uisfovala, Ze elte stdle ide aj o
jazz. Zato viak Zdnrovo Cisté vystipenie
predviedla o den neskor prava "didma jaz
zu" Michele Hendricks, sprevidzand kia
sickym jazzovym ansdmblom (saxofon,
klavir, kontrabas, bicie). Skupina vytvorila
vyborny podklad pre technicky naozaj ob-
divuhodny a pritom prirodzeny a Sarmant
ny spev. Dcéra spevika Jona Hendricksa
(ktorého sme tiez videli na Jazzovych
drioch) v ni¢om nezaostdva za svojim sliv-
nym otcom, z jej hlasu pri scatovani vyZza-
rovala radost a spontdnnosf. Najzaujima-
vejsie a origindlne posobili jej vlastné kom
pozicie (napriklad moment spevu v stizne-
ni so saxofonom). V neobvyklom obsadeni
hrala v nedefu americkd "vreckova dy
chovka" - Pocket Brass Band Raya An-
dersona. Jej lider vyddval zo svojho trom-
bonu rozne pazvuky, krochkanie, kvika-
nie, nedali sa v8ak zahanbil ani ostatni Cle-
novia formdcie (suzafon, bicie a na tribke

byvaly ¢len jazzrockovych Blood, i
Sweat And Tears - Lew Soloff). Veru, aj z
takéhoto obsadenia sa dd napriek jeho ur-
¢itej jednostrannosti "vytrieskat” zaujima-
vi a humornd hudba. A opiif zndmy, no aj
teraz Gspesny (rik s prechadzanim sa me
dzi divakmi, ktorym sa naskytol vesely
obraz dychovky, maSirujicej naprie¢ ce
lou sdlou.

WATVACHE HAEEDY!

Ziaver kazdého veCera mal patrif hviez-
dam prvej velkosti. Ci to tak naozaj bolo,
je tazké posidif, v kaZzdom pripade ale vy-
stipenie troch koncertnych "fahdkov" ne-

A to najlepsSie, ako sa patri, na koniec:
tiplnym vrcholom celého trojdiového kon-
certného maratonu sa stal podfa oakdva-
nia koncert jazzrockovej legendy, gitaristu
Larryho Coryella s hudobnikmi, zdruZeny-
mi pod hlavickou Eleventh House (to je
nazov Coryellovej skupiny zo sedemdesia-
tych rokov). Sklamanie, ktoré sa v sile
rozhostilo po oznidmeni o ochoreni jedného
z najotakavanejich solistov tohto vysti
penia - trubkdra Randyho Breckera, vystrie-
dalo onedlho nadSenie. PretoZe to, ¢o Sty-
ria hudobnici po trochu rozpacitom dvode
zahrali, nemohlo nechat Ziadneho jazzové-
ho nadSenca chladnym. Predovietkym: vir-
tuézne ovlidanie nastroja nebolo samo-
zrejmosfou len pre Larryho Coryella, ale aj

Peter Lipa a Félix Lajk6

bolo sklamanfm. Udajne tretia najlepsia
jazzovd vokdlna skupina na svete - ddm
sko-pinske kvarteto New York Voices
predviedla so svojimi sprievodnymi hudob-
nikmi (basa, bicie, perkusie) show, v ktorej
vyzneli spevicke kvality vietkych Clenov
(Kim Nazarian - soprdn, Laureen Kinhan
alt, Darmon Meader - tenor a Peter Edridge
- bas). Tu vystipil do popredia predsa len
trochu odli$ny spdsob prejavu od ¢emos
skych vokdlnych zoskupeni, ktoré mi pri
padaji viac spontdnne, a istym spisobom
viac "jazzové". Ten feeling tu nepochybne
bol, inak sympaticky posobiaci New York
Voices viak do programu zaradili aj Gpra-
vy piesni Paula Simona z ich posledne)
platne, ktoré napriek bezchybnej interpre
tacii pripominali skor koncert popovej le
gendy ako hlavnej hviezdy jazzového fes-
tivalu,

Informécie o Charliem Hunterovi, ktory
hra na jednom nastroji basovi linku i gita-
rové party, vzbudzovali zvedavos( uZ nie-
kolko dni pred koncertom. A jeho vystipe-
nie bolo naozaj zlatym klincom druhého
koncertného vecera - na troch basovych a
piatich gitarovych strundch svojho neob
vyklého néstroja hral naozaj tak, ako vietci
oCakdvali. Spolu s technicky vybornym
vibrafonistom Monte Croftom a Willardom
Dysonom na bicich néstrojoch vytvoril
skutocne iliziu, Zze hraji Styria hudobnici.

Snimka Zuzana Nieplovi

Larry Coryell

l"dum}' funky rytmus sice neroztancoval
davy, zato v3ak treba ocenif vykony inStru-
mentalistov. Nemo6Zem si viak odpustif ri
ha¢ska myShienku, Ze je mozno lepSie maft
na ovlddanie basgitary a gitary dvoch mu-
zikantov, ako jedného. Nutnosi hrania ba-
sového podkladu predsa len asi trochu zvii-
zuje ruky pri improvizacii...

Snimka Jan Lorincz

pre jeho spoluhrdcov (najmi Richarda Bo-
na - basa a Alphonsa Mouzona - bicie), A
navyse nechybalo tu nasadenie a fenome-
ndlna zohratost, ktort divéci patri¢ne oce-
nili. A tieZ vyborné kompoziéné Ci aran-
Zérske ndpady (toto mozno chdpal aj ako
memento pre iné fusion skupiny, kioré sa
tento rok v PKO objavili!). Naozajstné
majstrovstvo so vietkym, ¢o k tomu patri,
Striedanie elektrickej a akustickej gitary
pdsobilo kontrastne a oZivujiico, hoci "Ziv-
Siu" produkciu si uz beztak hadam ani ne-
viem predstavif. Na rozdiel od svojho bra-
tislavského temer freejazzového vystipe-
nia v roku 1983 sa Coryell "na staré kole-
nd" prinavritil viac-menej k smeru, ktory
je divacky asi najprifaZlivejsi, a zahral aj
niekolko star§ich skladieb z obdobia pd-
vodnéko Eleventh house. Vytykal mu
moZno azda len trochu prehnany exhibi-
cionizmus, z ¢oho pramenil pocit, Ze "tento
gitarista hddam ani nevie hral inak ako
Ale medza, za ktorou uZ
¢iha samotcelnost, nebola tentokrit pre-
kroCeni: pri tohtoro¢nom rekordnom - dru-
hom pridavku uZ nadSenym a burdcajicim
publikom dprimne zaskoCeni hudobnici
takmer nevedeli, ¢o maji hraf a na pddiu sa
odohrivala excelentnd jam session. V po-
rovnani s hviezdnymi maniermi a tctyhod-
nou aparatirou minuloro¢ného hosta - 8-
lovo moZno podobného gitaristu Al Di
Meolu (ktory bol mimochodom svojho ¢a-
su Coryellovym obdivovatelom), vychi-
dza skére jednoznaCne v prospech tohto
koncertu. Standing ovations boli teda na

 aZAvER

S potefenim moZno konStatovaf, Je
tento ro¢nik Bratislavskych jazzovych
dnf vyznel omnoho menej rozpatito ako
minuly. Snahy dramaturgov o Zénrovi
pestrosf nevybotili za hranice tinosnosti
a priniesli bratislavskému publiku mnoZ-
stvo dobrej hudby. Hoci sa netancovalo,
ale dominovalo siistredené po&ivanie, at-
mosféra bola - ako takmer vZdy - vyni-
kajtca (odhliddnuc od sporadickych tech-
nickych problémov, ako napriklad prili§
horlivi ochrankdri, ktorf nechceli niekedy
dovniitra pustif ani novinérov, ani samot-
nych G&inkujicich...) a to je pri podujatf
tohto druhu a formétu neprehliadnutelné
pozitivum. Ostdva difaf, Ze aj zdsluhou
usporiadatefov bude dali{ a jubilejny -
dvadsiaty piaty rotnik jazzovych dnf
Corgoii skutoénym bonb6nikom,

SLAVOMIR KREKOVIC

strasne rychlo”.
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Dni starej hudby '98

PAVOL POLAK

V dioch 19.-26. oktdbra 1. r. sa uZ tretikrdt
uskutocnil festival Dni stare) hudby v Bratisla-
ve, ktoré svojou Specifickosfou a zameranim zna-
menaji dosi vyznamné obohatenie hudobného
zivota ndsho mesta. BeZny navitevnik kon-
certov a milovnik hudby moZno ani netusi, aka
bohatd a objavni je "neznama” scéna starej hud-
by, akd Sirokd je jej Skdla v oblasti foriem, dru-
hov, smerov. obsadenia, technik, vyrazovych
prostriedkov, programov, narodnych Stylov, zvu-
kovej palety, obsahovych zamerov. Pojem stard
hudba sa v struénosti nedd presne definovat. Jej
vyklad je rozny, jej hranice nie st presné. Defi-
nicia starej hudby ako hudby s prerudenou inter-
pretaénou tradiciou vz sama osebe je "stard”.
Najmii od Cias, kedy sa jej hranice rozsirili, za-
hriuja aj epochy, kde interpretaénd tradicia nik-
dy nebola prerugend.

Vo vyspelych hudobnych centrich hnutie so
zameranim na starti hudbu zacalo v druhej polo-
vici nasho storocia. Odual sa Sirilo po celom
kultirnom svete. Na Slovensku sa pozornost
venovani starej hudbe zacala prebidzaf onesko-
rene, ¢o bolo zapri¢inené o. i. kultimo-politic-
kou orientdciou pocas socialistickej éry a z toho
plyniicej izolicie od svetovych trendov. Preto
prvé kroky boli milo efektivne, cesty klukaté,
vysledky nepresved&ivé. Aviak po nejakom ca-
se nastal obrat. Hlavni zdsluhu na rozvoji hnu-
tia starej hudby u nds md prof. Jan Albrecht, za-
kladatel siboru Musica aeterna. Po prechode na
pouzivanie dobovych nistrojov sa ansimbel stal
hlavnym nositefom akttvit na tomto poli. Sdstav-
nou, cielavedomou, intenzivnou pricou, na Cele s
umeleckym vedicim Petrom Zajickom, dospel
v priebehu nickolkych rokov k umelecky vyspe-
lej, ndrocne) profesionilne] interpretaéne) trov-
ni a stal sa aj v medzindrodnych sivislostiach
jednym z renomovanych telies tejto orienticie.
Je suborom SF, vychoval si svoje obecenstvo,
koncertuje v zahranici a ma svojich priazniveov,
Stiboru ide pri oZiveni hudby didvnejsich storo¢i
o tzv. historicky vernii, dobe vzniku kompozicii
blizku interpretacnd prax, s historickymi na-
strojmi, praktikami atd. Spominame to preto, le-
bo viaceri z poprednych priekopnikov hnutia
starej hudby - dirigenti, inStrumentalisti, speva-
ci - sa stali "obojZivelnikmi”, teda aj obhajcami
historickych. ay modemych interpretaénych mo-
dalit. Plati to, pravda, len pre isté oblasti a obdo-
bia starej hudby. U nds v tomto smere previada
¢ierno-biele myslenie - teda striktné bud-alebo.,

Vyvrcholenim spominanych ambicii sa stali
Dni starej hudby, ktorych usporiadatelmi su Cen-
trum starej hudby s jeho predsedom Petrom Za-
jickom a RaRa Musica, spoluusporiadatelmi
Mestské kultirne stredisko, Hudobné muzeum
SNM, Hudobnd a tane¢nd fakulta VSMU a Mu-
sic Forum, ku ktorym sa pridruzil dihy rad spon-
zorov a podporovatelov. Organickou sacasfou
koneertnych produkeii bolo viacero odbormych
semindrov, ktoré sa konali na Hudobnej a tanec-
nej fakulte VSMU., Festivalové koncerty sa kona-
li na viacerych miestach, vidy v primeranom, do-
stojnom Stylovom prostredi: Kostol Najsviitejsej
Trojice, Maly evanjelicky kostol, Koncertni sien
Klarisky, Hudobna siei Bratislavského hradu,
Za zvlaStnu zmienku stoji obsahovo a vytvame
vzorne riesend programovi broZira.

Uvodny koncert bol jednym z najpozoruhod-
nejsich umeleckych Cinov. Uginkovali Musica
aeterna (um, vedici Peter Zajicek) a osobitne
zostaveny festivalovy zbor, ktory pripravil zbor-
majster Martin Majkut, posluchi¢ VSMU a rad
solistov - spevikov z viacerych krajin: Jana
Pastorkova (soprdn), Kamila Zajickovi (soprin),
Howard Crook (kontratenor), Hervé Lamy (te-
nor), Istviin Kovics (baryton), Stanislav Befac-
ka (bas). Apardt ucinkujicich svedomite a s
nadhlfadom pripravila dirigentka Marie-Laure
Teissedre. Program umoznil hlboko nacrief do
sveta u nis milo znamej francuzskej vokdlno-
indtrumentalnej hudby stredného baroka. Na
programe bola i premiéra skladby sucasného
slovenského autora. Koncert bol ukiZkou pri-
blizenia dneinych interpretacénych predstiv o
podobe znenia tejto hudby vo svojej dobe. Na
rozdiel od historického zvuku, technicky pri-
stup dirigentky (s taktovkou) zodpovedd dnes-
nym zvyklostiam. Vynikajici vokilni solisti
vytvirali celok, ktory koreSpondoval s perfeki-
ne pripravenym zborom a orchestrom. Osobitne
treba vyzdvihnil obsadenie continua siedmimi
hra¢mi. Aparat a¢inkujicich vytvoril dokonaly,
zvukovo homogénny celok.,

Popri majstrovskom Zalme Henryho du Mon-
ta estetickym vyvrcholenim vecera bolo uvede-
nie priam genidlneho Zalmu reprezentativneho
skladatela Michela-Richarda de Lalandeho, skla-
dajiici sa z 12-tich tsekov. Skoda, Ze nezaznel
na ziver vecera. Po prestivke bola na programe
zidusnd omSa Jeana Gillesa, ktord v podstate
nevelmi prekroci ramec solidnej uZitkovej hud-
by, hoci v programovej knihe je vyzdvihnuta
ako dielo, patriace "...k najslivnejiim kompozi-
cidm vo Francizsku za panovania Ludovita
XIV.". Je mysliteIné, Ze v tejto dobe este nebolo

k dispozicii vela kompozicii tohto druhu a
skladba tak mohla primerane vyplnif medzeru.
Na koncerte odznela i pozoruhodnid novinka,
premiéra skladby Dies irae pre sli¢iky a cemba-
lo od slovenského skladatela Petra Zagara, ktori
vznikla na ziklade objednivky Centra pre stard
hudbu. Ide o dielo origindlne, impulzivne, nabité
energion a espritom. Ozveny fudovej hudby, ryt-
micky korenené Struktdry, svieZa invencia,
umiernené moderné vyrazové prvky svedcia o
vkuse a komunikativnosti mladého skladatela.
Druhy koncert bol venovany vyznamnému,
isty ¢as v Bratislave pdsobiacemu barokovému
skladatefovi Samuelovi Capricomovi, ktory za-
staval post "directora musicae” evanjelickej
cirkvia. v, a vyberu z jeho zbierky Zalmov Opus
musicum. Utinkovalo Albrecht Collegium, vol-
né zdruzenie hudobnikov z okruhu Musica ae-
terna v mensom a meniacom sa zloZeni, ktoré
svoje meno zvolilo na pamiatku zakladateTa su-
boru. Utinkovali Kamila Zajickova (sopran),
Helga Bachovi (soprin), Petra Noskaiova (alt),
Martin Majkut (tenor), Alexander Floris (tenor),
Jozef Hecko (barytén), Igor Valentovic (bas),
Peter Zajicek (husle), Milod Valent (husle),
Peter Kirdl (violon¢elo), Peter Gulas (organ). Z
uvedene] zbierky zaznelo 5 skladieb, medzi kto-

Obaja pochddzaji z oblasti Moravy, obaja isti
dobu posobili v Bratislave. Kym Krommer si
poslazil idibmom viedenského klasicizmu, Zim-
mermann je vo svojom pozoruhodnom kvartete
origindlnejsi, ide svojimi cestickami. Usmevné,
idylické dielo v pbsobivej kvartetovej sadzbe
bolo osvieZzenim vecera. Treba vyzdvihnuf dra-
maturgiu koncertu a asilie Petra Zajicka, ktory
sa zasadzuje o prezentdciu neznamych skladieb
v programoch, V druhej ¢asti koncertu zaznelo
sldvne Mozartovo klarinetové kvinteto KV 581,
aviak v podobe, v akej ho nepoznime, totiz s
origindlnym zvukom basetového klarinetu, na-
stroja, pre ktory Mozart koncert povodne konci-
poval. Nie je bez zaujimavosti, Ze tento ndstroj,
Ktory ma oproti klarinetu roziireny spodny re-
gister o celé dva t6ny, vynasiel a zhotovil bratis-
lavsky nastrojir Theodor Lotz. Ndstroj sa ne-
skor dostal mimo pouZivania. Mozart tento part
prepisal pre klarinet a origindlny rukopis sa
stratil, Tento pant viak bolo moZné rekonstruo-
vaf. Zvlasinym zizitkom bolo pocuf toto znime
dielo v origindlnom zvuku - rozdiel nie je maly.
Part basetového klarinetu predviedol jeden z ex-
pertov na tomto poli, zndmy holandsky klarine-
tista Eric Hoeprich, ktory sa aj sam podielal na
rekondtrukcii nastroja. Netreba vari ani dodat,
7ze jeho interpretaény pristup bol velkym zazit-
kom a vzorom dokonalosti. Pravda, kvarteto
hralo s ur€itym citovym odstupom, ¢o nie je v
duchu tejto plnokrvnej hudby. Svojim sustrede-
nym vykonom najviac uspokojil celista,

Na dulsom koncerte pod ndzvom Soirée a
Vienne sa predstavila sélovym recitilom Kami-

rymi boli kratSie organové skladby od Johanna
Jacoba Frobergera. Capricomove skladby za-
zneli v roznej zostave spevikov. Vokdlne party
obsahuju ndroéné virtuozne koloratiry a prvky
talianskeho koncertantného Stylu, ktoré maju
neraz insStrumentilny charakter. Spevici brilant-
ne zvladli technicky nirotné party a reprezenta-
tivnym sposobom prezentovali domicu dobovi
tvorbu, Ktord stila na vyike eurdpske) produk-
cie. Frobergerove skladby sa navzijom podoba-
li, azda s vinimkou Fantizie. MoZno to bolo da-
né pouZitym organom. Ktory slizi ind¢ ako ge-
neralbasovy ndstroj, moZno zvolenym tempom
- veelku sa nedarilo zabranit dojmu istej jedno-
tvarnosti.

Dalsi koncert dost neobvykle pozostival zo
solového recitilu zndmej "hviezdy” hry na ba-
rokovych husliach Elizabeth  Wallfischovej.
Umelkyna neostala ni¢ diZzna svojmu renomé.
Ked sa poobhliadneme po kompoziciach pre
tento solovy nistroj, zistime, Ze pren existuje
celkom pekna literattira, menej viak zo starSie-
ho obdobia. Bolo preto prijemnym pouéenim a
prinosom spoznaf solové huslové kompozicie z
anglickej zbierky Johna Playforda Division
Violin (Edward Finch, Thomas Baltzar a i.) z
predbachovského obdobia. Sii to pozoruhodné,
viipné skladbicky. ktoré vyuZivaji zvldstnost
solového nastroja. Vyvrcholenim recitilu boli
III. Partita a Il Sondta od J. S. Bacha. Pani
Wallfischovd  disponuje vzicnou technickou
zruénosiou oboch rik, z jej hry vyZaruje uvo-
Tnenost, fahkost, vidief i pocut, Ze hra jej posobi
radost. Jej interpreticia je neobyCajne prichlad-
nd, ¢lenenie logické, artikuldcia plastickd, akor-
dy rozkladi do podoby arpeggia. Vo forte sice
trocha forsiruje, ale jej piano mi mnoZstvo odti-
enov a nuansi. Jej zvukovi kultira a Stylové ci-
tenie st naoza) neviedné.

Na dalSom koncerte opiif vystipilo Albrecht
Collegium, tentokrdt vo formicii sli¢ikového
kvarteta v zlozeni: Peter Zajicek (husle), Milos
Valent (husle), Jin Gréner (viola), Peter Kirdl
(violoncelo) a ako zahraniény host Eric Hoep-
rich (basetovy klarinet a klarinet), Nekonvenc-
ny. pritazlivy program komornej hudby Mozar-
tovej doby pozostaval z klarinetového kvarteta
Franza Vinzenza Krommera (Kramdfa) a slaci-
kového kvarteta popredného reprezentanta kla-
sicizmu na Slovensku Antona Zimmermanna.

Elizabeth Wallfischov4 a posluché¢ VSMU Peter Michalik na workshope.

Snimka Jan Lorincz

la Zajickovid, ktord na tomto festivale vystupo-
vala velakrdt. Spolui¢inkoval Richard Fuller,
ktory hral na svojom dobovom fortepiane. Pro-
gram opil pozostival z hudby obdobia klasiciz-
mu. Solistka mala na programe po tri piesne od
Josepha Haydna a Wolfganga Amadea Mozarta
a po jednej od ich sicasnikov Leopolda KoZe-
luha a Antonina Rejchu, klavirista prispel po
Jjednej skladbe od tych istych autorov - teda opiil
to bol dramaturgicky dobre pripraveny pro-
gram. K. ZajiCkova mala svoj velky den, &i ve-
cer. Speviacka mala "dusu na dlani” a svojim vo
vietkych polohidch vyrovnanym hlasom, so zmys-
lom pre Stylova istotu sa plne angaZovala za
odudevnely prednes ndrocnych piesni. Kla-
virista jej bol spofahlivim a prispdsobivym
partnerom. Pri prednese klavimych skladieb
ako solista na hammerklavieri viak vyvolal roz-
paky. Jeho technika bola na pomeme slulnej
urovni, ale skladby odohral bezvyrazne, mono-
tonne, bez akcentov, v jednej dynamickej rovi-
ne, fddne.

Dalsf vecer patril polskym hostom, Stibor II
Tempo v zloZeni Agata Sapiecha (umeleckd ve-
diica, husle), Maria Dudzik (husle), Marcin Za-
lewski (viola da gamba), Juliana Stawarz (Cem-
balo, organ) predviedol pod titulom "Hudba na
polskych dvoroch v 17. storo¢i" zaujimavy pro-
gram z inStrumentilnej tvorby u nds velmi milo
namych skladatefov: Adam Jarzebski, Andrzej
Rohaczewski, Adam z Wagrowca, Marcin Miel-
zewski, Stanislav Sylwester Szarzyiiski, ako aj
zahraniénych autorov Johann Jacob Froberger,
Targuinio Merula, Giovanni Battista Fontana,
Kasper Forster jun. Predvedené skladby ukiza-
li, Ze domica tvorba sa vyrovnala dobovému
eurdpskemu priemeru. V porovnani so Sloven-
skom, v Polsku boli odlisné predpoklady pre
tvorbu - u nis neboli dvory s kultirmym zdze-
mim pre rozvo) hudobnej tvorby. Nie si to sice
nejaké genidlne skladby, maji viak solidnu dro-
ven, i ked mnohé si si podobné, s imitacnou
technikou a bohatymi inStrumentilnymi kolora-
tirami; viaceré maji programové ndzvy, kto-
rym posluchadi vo svojej dobe rozumeli. Stibor,
dobre obozndmeny s dobovymi interpretatnymi
praktikami, presvedcivo timogil skladby, z kto-
rych vzbudila zdujem napr. Jarzebského sklad-
ba Chromatica.

Nespornym vyvrcholenim festivalu bol zive-

re¢ny koncert s Musikou aeternou, anglickym
dirigentom, ¢embalistom a Specialistom Johnom
Tollom a s6listami Janou Pastorkovou (soprin),
Noémi Kissovou (soprin), Jennifer Ellisovou
(soprin), Johannesom Chumom (tenor). V prvej
Casti odzneli dve symfonie anglickych sicasni-
kov Haydna a Mozarta, Thomasa Ameho a
Samuela Wesleya. Hned po prvom takte bolo
zrejmé, Ze nis Cakd neviedny umelecky zazitok.
Len milokedy hri Musica aeterna, posilnend o
nickolkych hracov na dychové ndstroje (napr.
prirodné lesné rohy) tak presvedcivo a sastrede-
ne ako pod inspirativnym vedenim Johna Tolla,
ktory sa prezentoval v najlepdom svetle. Spo-
znali sme ukdzky zrelej povodnej anglicke)
symfonickej tvorby obdobia klasicizmu. Zauji-
mavé si origindlne ¢rty tejto hudby - poukiZzme
napr. na lesné rohy, ktoré v pomalych Castiach
symfonickej tvorby viedenského klasicizmu
miCia, kym prive tu maji séla.

Druhd ¢asi koncertu bola vyhradend uvede-
niu Intermezza La Canterina od Josepha Hayd-
na, Hob. XXVIIL:2, ktorého premiéra sa prav-
depodobne uskutocnila pocas karnevalu r. 1767
v Bratislave. Mohli sme sa presvedCil, Ze
Haydn, praivom oznaovany za otca symfonie a
sli¢ikového kvarteta, sa mohol stal aj otcom
opery klasicizmu, keby bol Zil a tvoril v prostre-
di, kde je aj culy operny Zivot a keby bol mal
dobrych libretistov, Predvedenie jeho Inter-
mezza kazdopidne ukizalo, Ze na to mal vietky
predpoklady. Predstavenie, ak to chceme tak
nazval, sa uskuto¢nilo v akomsi poloscénickom
tvare v rézii Zuzany Lackovej v Ciastoéne za-
temnene) Hudobnej sieni Bratislavského hradu
s pouzitim roznofarebnych reflektorov a niekol-
kych nevyhnutnych rekvizit. Kostymovani spe-
vici vystupovali s plochymi, teda dvojrozmer-
nymi frizirami a klobikmi z bielo-¢ierneho
kartonu, ich tvire boli rovnako natreté bielou
farbou a primerane “"kamevalovo” nali¢ené.
Ciastogne sa pohybovali na pédiu, vymiedali si
miesta, gestikulovali atd. Spominam si na polo-
koncertaniné predvedenie  Mozartovej  opery
Unos zo serailu na hudobnom festivale v Stutt-
garte s dirigentom Johnom Eliotom Gardinerom
a jeho siborom (Konstancu mimochodom spie-
vala nasa Luba OrgondSova) v telocvicni,
Orchester bol umiestneny v strede, spevici vo
vecernom ubore Ciastocne stihi, Ciastoéne sa
prehanali v priestore. Kvarteto rakisko-americ-
ko-madarsko-slovenskych vokalnych sélistov v
Bratislave sa ukdZkovo zhostilo svojich dloh -
hlasove, vyrazovo, herecky. Tvorilo homogén-
ny, vyrovnany celok, kde vynikala najmi
ustredna rola priam idedlne stelesiujiceho J.
Chuma so svojim svetlym, jasnym, pricbojnym.
plnozvuénym, pre Haydnovu hudbu priam pre-
durfenym tenorom, perfekine splitajic aj poZia
davky hereckého vykonu a zretelnej antikulicie.
J. Toll, ktory dirigoval od ¢embala, preukizal
svoje doverné znalosti na poli sprievodu secco
recitativov, kde pouzil Sirokd paletu roéznych
sposobov sprievodu podla afektov a situdcii.
Obecenstvo nileZite ocenilo tento vrcholny vy-
kon, ktory bol ziroven aj ocenenim pre tych,
Ktori tento vzorny festival pripravili.

Integralnu sacast Dni starej hudby tvorili
workshopy. Elizabeth Wallfischovi vysvetfova-
la a na dvoch posluchdcoch VSMU a konzerva-
toria demonstrovala svoje predstavy o Stylovej
interpreticii Bachovych skladieb na barokovych
husliach. Z jej prejavu vyZzarovala charizma,
uvolnenost, bezprostrednost, hravos( pri pristu-
pe k prici. John Toll zasa osvetlil tlohu hrica
continua pri sprievode na priklade Monteverdi-
ho opernej tvorby. Na oboch semindroch v po-
predi stila zikladnd idea, z Ktorej vychadzala
dobova inStrumentilna hudba, totiz zo slova, z
textu a v iom vyjadrenom afekte. V tom Case sa
hudba definovala pojmom "zvukova re¢" (Matthe-
son). Prevladajucou bola afektovi tedria, ktori
velmi podrobne rozoberala tito problematiku. J.
Toll pri tembale demonstroval a poukazoval, Ze
kazdy akord, spojenie akordov, ba kazdy ton
continua sa viaze na vyjadrenie afektov, obsiah-
nutych v texte a jeho zhudobneni. E. Wallfi-
schovi zasa poukizala na programové a obsa-
hové asocidcie pri hre na husliach a spojenie so
slovnym textom v "Cisiej” inStrumentilnej hud-
be. E. Hoeprich hovoril o basetovom rohu a na
priklade Stamicovho klarinetového koncertu
usporiadal prakticki vyuku tryvku skladby. A.
Sapiechovi hovorila o problematike polskej sli-
Cikovej hudby v 17. storo¢i.

Na ziver by som si dovolil vyslovil kriticku
pripomienku. Taziskom Centra starej hudby je.
ako vieme, Musica aeterna a jej umelecky vedu-
ci Peter Zajicek. Vysoko si vazim aktivity a tiro-
venl tychto umelcov. Ale ndpla festivalu bola
takmer vyhradne v ich rukdch. Preto by poduja-
tiec mohlo niest aj nazov Festival Musica acter-
na, Aeterna a jej hostia a pod. Posluchic od fes-
tivalu azda ocakdva stretnutie viacerych subo-
rov. Jedna lastovi¢ka eSte nerobi jar. Iste: festi-
valu sa zicastnil rad vynikajicich Specialistov a
1o je naroéné aj po hmotnej strinke. Ale pri po-
Cte Stvrf stovky sponzorov a podporovatelov az-
da by sa aj tu nie¢o mohlo robif. Aj tak viak
usporiadanie takého ambicidzneho podujatia v
zlozitych spologenskych a finanénych pod-
mienkach hrani¢i skoro s malym zdazrakom.
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Hovorif &i pisaf o Varsavskej jeseni ne-
moZno len tak. Ziada si to niefo viac.
Chvilku postét, vzdaf hold tradicii a poob-
zeraf sa po §fro-§from meniacom sa poli
st¢asnosti. Poobzeraf sa a konStatovat, Ze
prédve rdmec a obsah tohto festivalu urtujd
dva zdanlivo paradoxné pojmy. Tradicia,
ktord je pisand Zivotopisom festivalu uZ
tictyhodnych 3tyridsaf rokov, a siitasnosf,
ktorou netinavne dramaturgia napliia ré-
mec svojho prestizneho medzindrodného

Si¢asnd hudba - pre jednych pojem
véigny, vzbudzujici nedbveru, pochyb-
nosti, efemémy pocit. Pre inych Zriedlo
poznania, dobrodruZstvo uréované kine-
tickym pulzom, nepokojnym sledom oté4-
zok hfadania a napredovania. Odkial -
kam...? A prdve skupina "tych druhgych"
sa rada kaZdorofne koncom septembra
vracia do polskej metropoly okiifaf avan-
tiry, ktoré dokéZe poskytndf sicasné
umenie na fradicnom festivale sdcasnej
hudby.

OBJAV DESATROCIA

Pred polrokom som mala vzdcnu prile-
zitost stravif niekolko dni v Tampere na
festivale sucasnej finskej hudby. Bolo to
pre mia nevSedné stretnutie s umenim ne-
opozeranym, neopoctivanym. Bolo to od-
halenie novych, takmer nepoznanych zon...
Finsku, ¢i vobec severski hudbu v naSich
zemepisnych Sirkach nie velmi poznime.
Niekolko mien, nickolko skladieb... Vie-
dy, v tej mrazivej severskej jari, som sa
stretla s hrejivym prostredim dobrej hud-
by. S ténmi, ktoré odhaluji svet ovela Sir-
Si nez limituje tych par mien ¢i skladieb.

A na tento poznatok (alebo objav desat-
ro¢ia) vsadil aj renomovany festival, ku
ktorému sa 41 rokov upieraji o¢i a usi
vietkych, ktori hladaji odhalenia v no-
vom umeni. Napokon, maju ¢o stile vo
VarSave nachddzaf? Dovtipna dramatur-
gia festivalu vsadila na Stastnt kartu, ob-
ritila sa na sever, k hudbe Skandindvie.
ktord v zikuti akejsi pomyselnej enkldvy
kultivovala svoj fundament, aby sa na
sklonku desafrocia (aj storo¢ia) rozbehla
do sveta a presvedcila o svojej kvalite.
Tak teda, motto a predznamenanie 41.
VarSavskej jesene znelo POLNOC, &ize
SEVER "98. Zdovodnenie je jasné, napo-
kon vystizne charakterizované dramatur-
gickym timom festivalu slovami Rafala
Augustyna: "...Franciizsko v 20. rokoch,
Nemcei a Taliani v 50., Poliaci v 60., Rusi
v 80., v desiatej dekdde kaZdy. kto sleduje
novii europsku hudbu, hladi na sever..."”

NajobsiahlejSie percento v skladbe fes-
tivalovych programov zaujali teda kom-
pozicie spominanych krajin (plati to aj o
interpretoch), nepatrnou vzorkou bola pre-
zentovand domdca polska produkcia a es-
te mensim dielom participovali inokrajni
skladatelia.

VEKTOR SEVERU

Motto, ¢ uréujiici titul - POLNOC *98,
nebol len vysadou festivalu, VarSavska je-
sefi bola jednym z podujati obsiahleho
projektu, ktory v rozlicnych polskych
mestich a sidlach topograficky obsiahol
takmer vSetky oblasti umenia aj vedy,
vriatane roznych interaktivnych viizieb.
Kto cheel, mohol byt Gc¢astnikom priam
fantastickych akcii. Jednou z nich bolo
napriklad podujatic s nizvom ¢i podtitu-
lom Internet kick-off. Zahffalo sériu
stretnuti, na ktorych sa aktivne zucastno-
vali computerové laboratérid s hudobny-
mi Specialistami vo VarSave, Oslo, Hel-
sinkdch. Udialo sa akési "zosynchronizo-
vanie" rozlicnych bodov - zvuku, casu,
priestoru... Fantdzia, ¢i sen, ktory naplia
fudsky um konca tisicroCia... VarSavsky-
mi koncertnymi sialami viak znela hlavne
hudba, Desiatky skladieb posviitenych
fudskym dotykom a muzickym extraktom
nadzmyslovych hodndt, zvanym Talent...

Nepocula som vSetky, no napriek tomu
som si mohla vyberaf v Zimej ponuke.

Recitdl trubkara Hakana Hardenbergera
a pozaunistu Christiana Lindberga z Nor-
ska bol apartnou ukazkou, ako sa di servi-
roval tzv. viZna hudba na sposob Sou.

S pohl'adom na sever

LYDIA DOHNALOVA

Mala som moZznos{ okisil uz aj v minu-
losti, ze takyto nadlahceny Styl produkcie
ma na Severe, vdaka viacerym zoskupe-
niam, Zivnu pddu a zdravé podhubie. Obaja
muzikanti v niektorych skladbich (L.
Berio, F. Hogberg) s niznakmi Stylizova-
nych kostymov pobavili publikum, ale naj-
mii presvedéili o ohromnych moznostiach
oboch nastrojov (Folk Rabe, Ch. Sansom,
A. Hillborg). Naprick lichotivému odlah-
cenému tonu, najvicsmi mi zaimponovala
z atmosféry sa mierne vymykajica, vric-
na tribkovd kontemplicia T. Takemitsu
Paths-In memoriam W. Lutoslawski. Obdi-
vuhodne brilantny pozaunista Ch. Lind-
berg postupne v priebehu festivalu ristol
do pozicie interpretacnej hviezdy, Na po-
diu sa vynoril este trikrat. VZzdy, este skor
nez zacal so svojou muzikantsky presved-
¢ivou produkciou, publikum ho vitalo fre-
netickym aplauzom. Jednoducho favorit.
Charizmaticky muzikant, ktory dokize
lahko a bez pdtosu rozdavaf radost a po-
hodu.

Skupina mladych Norov tvori komorné
zoskupenie s vyreénym ndzvom Capul
Ensemble. Je to zoskupenie ambiciézne,
muzikdlne, nadSené. V ich podani som

Karin Rehguist

pocula kde-Co. Islandsko-norski autori, na-
sledujiici za sebou v profesiondlnej dis-
ciplinovanosti sa nejak zvIast jeden od dru-
hého neodlifovali (A. Ingolfson, H. Abra-
hamsen, V. - Matti Puumala). Potesil
zdatne vystavany, ukdzkovo interpretova-
ny (Sigrun Edvalsdottir) Huslovy koncert
H. Témassona. A znova sa objavila sym-
paticka davka humoru. Nech pride z kto-
rejkolvek strany (najmi viak tej "sever-
nej”), vzdy vydatne osviezi festivalovy
dej. Tentokrdt ho do nadSeného orchestra
vpustil Atli Heimir Sveinsson v podobe
povabného Ocelandic Rapu. V podstate
trividlny materidl (obsedantné motivické
jednotky, rytmické vzorce. "predobraz”
prebrany z islandského "rimuru”) vymo-
deloval autor do pdsobivého a vtipného
rondového celku, osviezil ho "ozajstnymi”
rapovymi sprievodmi, tlieskanim, piska-
nim a inymi zvukovymi doplnkami. Bol
to efektny a mily Zart, s plezirom interpre-
tovany a s vdac¢nosfou prijaty.

Ako zjavenie zaposobila Svédska skla-
datelka Karin Rehquist. Fascinujica bola
jej skladba pre solovi flautu s nazvom
Wings. Na kridlach subtilneho a pritom
sugestivneho zvuku dokize tito autorka
maloval krehké, apartné poetické obriz-
ky. Zretelne ma oslovila aj vo vokilnych
skladbdch, ktoré zneli v rimei atraktivne-
ho, medzindrodne interpretatne obsade-
ného vokilno-komorného koncertu. Dve
piesne pre Zensky hlas a altovy saxofon,
ale najmii Davids nimm pre tri Zenské hla-
sy, podmanovali priam prvoplinovanou
rudimentédrnosfou, afinitou k folkléru, a to
nielen v oblasti intervalovych a rytmic-
kych Struktir, ale aj v sposobe vokilneho
vyrazu a prejavu (drsny, rovny ton, ostro a
tvrdo nasadené vysoké tony, dlhé suzne-
nie minimdlnych intervalovych ambitov,
glisandd...). VSetko to vytviralo myste-
riozne pozadie, pastierske ozveny z archa-
izujucich napevov starych Svédskych pies-
ni. Zvlistna a podmanujica atmosféra
spritomiujica a evokujica napriklad aj
poetiku rezisérskeho rukopisu Ingmara
Bergmana.

Prichuf sdgy, drsnej, seversky netpro-
snej, naplnenej symbolikou a stredovekou
mystikou, aktudlnym apelom aj mediti-
ciou, nas oslovovali v efekinej skladbe
Nora Lasse Thoresena Fire and Light pre
dve spevicky, 5 inStrumentalistov a zbor,
Skladba je "rozkomponovani” do priesto-
ru, vyuZivajic aj miestnosti za hlavnym
auditériom (zbor). Doplnena a podporeni
Je elektronikou, baziruje na pilierovej po-
zicii bicich, ktoré (teda hric) zosobiiujui s
ndznakmi teatrdlnej akcie zretelny symbol
fabule. Skladba je silnou, syntetickou aj
synkretickou kompoziciou. Takou, ktord
absorbuje hudobné jednotky niekolkych
storodi, opierajiic sa o filozofiu nadc¢aso-
vych hodnot.

Kompozicia Dina Pelle Gumunsena-
Holmgreena Triptykon (Velky orchester
polského rozhlasu, dir. Antoni Pilch) de-
monétruje §tyl "novej prostoty”. Orchestril-
na sekcia plynie v jednoznacnych, lapi-
diamych priezracnych tokoch. Uréujicou
silou su sélové perkusie. Skladatefovym
interpretom a mozno povedat spoluauto-
rom bol jeho krajan, strhujici Gert Mor-
tensen. Na podiu menil pozicie a miesto, v
I. Casti "obsluhoval" kovové perkusie so
spoluicasfou tutti orchestra, v druhej ich
vystriedal za drevené tej najrozli¢nejiej
proveniencie a znenia (spolu so sla¢ikmi)
a v tretej vygradoval priam extaticky na
bubnoch (opiif s tutti orchestrom). Aky
uragin dokdzal tento sympaticky Viking
rozptital na podiu, do akého organistické-
ho dynamizmu sa vypil, bolo fascinujice.
A publikum $alelo,

Finsky Avanti! Ensemble dirigoval riz-
ny Mikko Franck. Prezentovali napospol
finsku hudbu. Po "Standardnom” Jukka
Koskinenovi (Ululation) zvukovo apart-
nej nemo Jukka Tiensuu, podporenej elek-
tronikou, zndma autorka Kaija Saariaho,
ktord Zije vo Francizsku a kompozi¢ne sa
orientuje prevazne na elektronické médid.
Pocula som niekolko jej skladieb a vietky
sa mi navzdajom pondSajd, opieraji sa o
podobnii osnovu. Solar pre inStrumentél-
ny ansdmbel a 2 keybordy Cerpi zo zvu-
kovych inStrumentilnych pramenov, ich
kombindcii. jednak vzdajomnych, jednak
umocinovanych a "filtrovanych” elektro-
nickymi cestami. Akokolvek, v kompozi-
cidach K. Saariaho nachddzam viac sofiz-
mu ako spontaneity.

Magnus Lindberg je t. €. vo svete najznd-
mejSim a “"najimportovanejSim” finskym
autorom. Uz v Tampere si ma ziskala jeho
skveld a podmanujuca orchestrilna Aura,
dedikovand pamiatke Witolda Lutoslaw-
ského, neskor 1 dalSie jeho skladby. To, ¢o
zanechal v mojom vedomi teraz, na Var-
Savskej jeseni, potvrdila znova jeho Arena
IT pre komomé zoskupenie. Lindberg sa
cez rozliéné experimentdlne trasy vo svo-
jej rec¢i dopracoval do "zmierlivej" podo-
by. Do osobitého jazyka, ktory je aj pou-
Ceny, aj nasyteny umnymi podnetmi, aj
vyrovnany, klasicky vyviZeny a osobity,
Lindberg je skladatel s neviednym talen-
tom, intuiciou, citom a profesiondlnou
zdatnosfou, ktord posluchiafovi dokdze
vytvorif skuto¢ni esteticki pohodu.

Aj ked som nemala moznosf zazil kom-
pletni severski ponuku na VarSavskej je-
seni, myslim, Ze sa mi podarilo vylovif as-
poni niekolko "perli¢iek"”, ktoré mi zotrva-
ju v pamiiti. Napokon, utvrdili ma v dekla-
rovanej pravde, Ze na konci rokov deviif-
desiatych sa oplati "pozeraf na Sever"...

Z. POLSKE]J TVORBY

Pocas pritomnosti na festivale som ne-
stihla vela domdcich skladieb. Aj z toho
mensicho percenta, futujem, Ze som napr.
0. i. nezachytila jubilejny autorsky kon-
cert Zygmunta Krauseho, ktorého produk-
cie popri muzikantskom pouceni zname-
naji vzdy aj dsmevni pohodu,

So sprievodom spominan¢ho Velkého
symfonického orchestra polského rozhla-
su (dir. A. Wit) som pocula dve pozoru-

hodné skladby. So skvelym sélistom Bo-
risom Pergamens¢ikovom 2. violon¥elovy
koncert Krzystofa Meyera, skladbu Siti
na "fazénu" solistu, zohladnujicu néstro-
jové delikdtnosti, so zvIasi rozvinutou a
zdoraznenou melodickou klenbou. Druhd
skladba pre mina znamenala prekvapenie -
Studium pre akordeén (M. Andrysek) a
orchester, pred¢asne zomrelého autora
Andrzeja Krzanowského. Prekvapenie v
zmysle apartného ustrojenia, akejsi proce-
sudlnej "statickosti”, zvukovej dovtipnos-
ti, v sukcesidch evokujic archaizujici typ
concerta. A prekvapenie aj vo zvukovej
presvedcivosti. 'V sposobe  koloristiky,
aku dokdzal autor vycCarovaf faziac z ni-
stroja a inStrumentdlnych  kombindcii
priam netusené nuansy.

Pelle Gumunsen-Holmgreen

A. Krzanowski bol "pritomny” aj na
koncerte Sliezskeho kvarteta, v podani kto-
ré¢ho (okrem skladieb A. Berga, B. Sren-
sena a P. Norgarda (zaznel dojimavy a
impresivny Reliéf dla Andrzeja od Ale-
xandra Lasona, zasviiteny pamiatke tohto
autora.

Dvakrit: Zijica, Zivd legenda - Krzystof
Penderecki. Pritomnosi jeho skladieb v
programoch znamenala evidentne zvySe-
ni pozornosf zo strany nédvstevnikov Kon-
certov. Nuz, Poliaci dokdzu prejavovaf
svoju hrdost... Hosfujiici MDR orchester
Leipzig s dirigentom J. Kalitzkem uviedol
0. 1. Pendereckého 1. symféniu z roku
1973. Bol to zizitok, nepocifovala som
tito "stari” skladbu ako anachronizmus.
V susedstve napr. s Lachenmannovou
kompoziciou vyznievala zmysluplne, pol-
sky zvukovo "fundamentdilne” a delikdi-
ne. Sonoristika ako formotvorna jednotka
Je tu podporena - aj ked vizadi - aj ostat-
nymi pevnymi zlozkami. Takto organizo-
vand hudba ma ani dnes nenudi a tento
klasik poslednych desafro¢i ma dokdze
tonizovat osobitym pohladom s rekapitu-
liciou "zaslych" rokov. Druhy Penderec-
ki, ktorého som mala moZnosf vo VarSave
zazil "naziva”, bol Koncert pre klarinet (s
vybornym Dimitri Ashkenazym a orchest-
rom Sinfonia Varsovia, dir. J. Kaspszyk).
Skladba je vlastnym autorovym prepraco-
vanim violového koncertu. Bolo zaujima-
vé sledovat v priam Citankovej podobe re-
flexiu a transmuticiu skladatelfovho vyvo-
ja a Stylu. Farba a zvuk st tu uZ v cudnom
odstupe, v pridavnych poziciich k domi-
nujicej klasickej motivickej melodicke
zlozke, s pevnou disciplinou a logikou
rozpriadajic dej koncertu.

V skladbich - aj mimo nich - viackrit
bolo artikulované meno a umelecké po-
solstvo Witolda Lutoslawského. Jeho
duch aj odkaz akoby sa neustdle vznasal i
v koncertnych festivalovych sélach..,

Premiérovo odznelo aj (festivalom ob-
jednané) Requiem da camera - s témou
W. Lutoslawského, od Romana Bergera.
Nepocula som ho uz, Zial, ale verim, Ze
neostane vysadou prvych interpretov, Da-
nish Tria, a Ze sa skoro dostane do pozor-
nosti aj u nds...

Uplynul 41, ro¢nik tradi¢ného festivalu
sticasnej hudby. Kazdy, kto mal moZnos
"nabalif sa" z jeho bohatej nidielky, zaiste
neolutoval. Napokon, dramaturgicka vy-
naliezavost a pruznosf moZu naozaj slizif
ako priklad.

Varsavska jesen vo svojej ponuke roka
1998 exponovala okolitému svetu "objav
desairo€ia” POLNOC, ¢ize SEVER 98,
Cim nds prekvapi nabudice?




Umenie klavirnej hry

MILOSLAV STAROSTA

Predpokladaj od zaciatku, Ze na klaviri je vset-
ko moZné: i viedy, ak sa ti to vidi nemoZné, alebo
ak je to naozaj tak,

Venuj svojmu technickému aparitu takd sta-
rostlivost, aby si bol pripraveny a vyzbrojeny na
vietko. Iha tak dokdZes pri cviceni zameraf vietky
svoje sily na duchovny obsah novonastudovanej
skladby. Technické problémy fa nebudu zdrZiavat.

Nehraj nikdy neporiadne, ani viedy, ak fa nikto
nepociva, alebo ak sa ti dand chvila javi ako miilo
dolezitd.

(Ferruccio Busoni: Pravidld cvicenia pre klavi-
Tistov)

Ferruccio Busoni

Ferruccio Benvenuto Busoni (Ferruccio Dante
Michelangelo Benvenuto Busoni), jeden z najvy-
znamnejsich zjavov pianistiky 19. i 20. storodia,
skladatel, dirigent, spisovatel, hudobny estetik a
badatel, editor tvorby 1. S, Bacha, F. Liszta, kKlavimy
pedagog, univerzilne vzdelany myslitel, mimo-
riadne ovplyvnil vyvoj hudobného umenia 20. sto-
rocia. Bol spolutvorcom nového interpretaéného
Stylu, ktorym pripravil pddu pre novi "modemna”
Skolu klaviristov (Hofmann, Rachmaninov, Petri,
Schnabel a i.). Narodil sa 1. aprila 1866 v Empoli
v Toskdnsku (Taliansko), zomrel 24, jila 1924 v
Berline.

Okolo r. 1900 uz bol jednym z najprominent-
nejSich klaviristov polisztovskej epochy a tiez
plodnym a vynikajiucim skladatefom. Naérn novej
estetiky umenia tonov bol formuliciou jeho snih o
novy klasicizmus, Jeho ciefom bolo zbavif hudbu
put romanticko-psychologického prepinania a na-
hradif ju prehladnosfou a formovou prisnosfou.

Na prelome storodi patril k vyznamnym vyda-
vatefom diel J. S. Bacha a F. Liszta. Jeho redakeie
sa vyznacuji novym ponimanim Bachovej hudby,
vyplyvaiji z dihého a dokladného Stidia. Busoniho
zimerom bolo vieobecné rozSirenie Stidia Bacho-
vych klavimych diel ako zdikladu hudobného
vzdelania, ba jeho Stidium mienil povySit na "vy-
soki Skolu klavirnej hry”. Jeho vydania Bacho-
vych Invencii vychadzali uz od r. 1890, Dielom
Bacha sa zapodieval celé desafrocia, a tak postup-
ne vychddzali jeho redakcie Temperovaného kla-
vira i dalsfch skladieb. A tato akuivita sa odzrkad-
lila i na jeho vlastnej tvorbe a estetickych nizo-
roch. Vyraznym podnetom bolo, ked r. 1910 Bu-
sonimu poskytli v Amerike popredni hudobnf teo-
retici nemeckého povodu - Bernard Zichn a Wil-
helm Middelschulte - vysledky svojich historic-
kych vyskumov i viastné vyklady podstaty polyfa-
nie. S obdivom o nich napisal:

"...Uprostred takmer automatizovanej socidlnej
masinérie, medzi kamennymi kockami s vyse dvad-
statimi podlaZziami, ktoré faZkopiddne a bez prikras
signalizuji nové storocie v Novom svete, sedia ti-
to dvaja muzi a pracuju na umeni gotiky." (1910)

Hoci v dnednej dobe klavima pedagogika pova-
Zuje Busoniho redakcie za sacast historického vy-
vinu nizorovych priddov na prelome 19, a 20. sto-
rodia, v obdobi svojho vzniku zohrali vyznamni
tlohu. Stidium diel hudobného baroka, vritane
tvorby 1. S. Bacha, tvorilo v minulosti prirodzent
stcast vyisieho hudobného vzdelania skladatefov,
akymi boli napriklad Mozart, Beethoven, Chopin,
Liszt, Mendelssohn, Brahms a daldi, aviak inSpi-
rovalo aj mnohych tvorcov 20. storocia (Busoni,
Bartok, Hindemith, Sostakovi¢. Séedrin). Ba v
tvorbe Busoniho i Bartoka vidime snahy o obrodu
novej tvorivosti indpirované dvesto rokov starym
systémom v duchu tzv. barokového univerzaliz-
mu.

"Bach je zdkladom, Liszt vrcholom, obaja ti
spristupnia Beethovena” - v tychto slovich sa zr-
kadli jeden z Busoniho programov. Pianista podla
Busoniho musi vlddnuf technikou (na ceste k jej
ovladnutiu zddraznuje dlohu myslenia), ale tiez
uplatnovaf viastni inteligenciu, hudobné, literdrne
i filozofické vzdelanie. Umelec musi maf charak-
ter, cit, temperament, [antdziu, poéziu a napokon -
onen fascinujtici magnetizmus...

Busoni dosiahol vysoky stupen virtuozity viast-
ne bez vyznamnejSicho ucitela. Pochadzal z hu-
dobnickej rodiny., Otec, Ferdinando Busoni (nar, r.
1834), bol klarinetistom, matka, Anna Weiss-Bu-
soniovd (deéra nemeckého maliara Josepha Fer-
dinanda Weissa a jeho talianskej manZelky), bola
skusend koncertna pianistika. Ferruecia ucil hudbe
spociatku otec. Debutoval ako 7-rocny (24, 11,
1873). Roku I875 ho ako 19-roéného pocul vo
Viedni hrat Anton Rubindtejn. Tu sa stretol i s F.
Lisztom, ktorého hra bola Busoniho celoZivotnym
vzorom. Busoniho prvy koncert vo Viedni (8. 2.
1876) za spolui¢inkovania huslistu Arthura Niki-
scha bol velmi dspeSny. Eduard Hanslick v Neuen
Freien Presse (13. 3. 1876) ocenil klavirnu hru,
kompoziné a improvizacné schopnosti diefafa.

Anton Rubinétejn odporical Busonimu vzdaf sa
nacas koncertnej ¢innosti a venoval sa vvluéne
Stidiu. A tak v 14-ich rokoch za¢ina Studovai
kompoziciu u Dr, Wilhelma Meyera v Grazi. Na-
predoval neobyCajne rychle. Po 15-mesacnom Stu-
diu sa Jucil koncertom, kde okrem Beethovenove)
Sonaty ¢ mol, op. 111, a Schumannovho Koncertu
a mol odzneli aj vlasiné skladby: Slacikové kvar-
teto, op. 19, Prelidium a figa, op. 36, a 67. zalm
pre zbor a orchester.

Zacina sa Zivot koncertného klaviristu a sklada-

tefa. Ako 15-ro¢ny sa stiva ¢lenom Reale Acca-
demia Filarmonica v Bologni a ziskava diplom za
kompoziciu i hru na klaviri. Vo Viedni koncertuje
r. 1883 (Bach, Beethoven, Chopin, Liszt i vlasind
tvorba). J. Brahms ho odporica C. Reineckemu do
Lipska, kam sa Busoni r. 1885 presfahoval. Tu
spoznal E. H. Griega, P. 1. Cajkovského, G. Mah-
lera, Ch. Sindinga. Coskoro vzbudil zdujem vy-
namnych vydavatefov (Kahnt, Peters, Breitkopf
a Hirtel) i vyrobcov Klavirov (Julius Bliithner,
Theodore Steinway, Ludwig Bosendorfer), Vani-
kaju dalSie skladby, napr. 7 klavimych sonit, etu-
dy. Varidcie i Klavimy koncert. op. 39, so Sesi-
hlasnym muZskym zborom v piatej Casti. Busoni-
ho Klavirna fakuira sa obohatila o nové prvky ok-
tivovej a akordickej hry, martellatd, sklzy, v kom-
pozicii smeruje K jednote horizontdly s vertikdlou,
uvolfiovanim tonality "vysoko rozvinutou polyfo-
niou” az Kk postupnym snahim o emancipaciu di-
sonancie.

V polovici osemdesiatych rokov sa zacal zapo-
dieval dpravami Bachovych organovych diel. H.
Riemann mu sprostredkoval pisobenie v Helsin-
kich, kde sa zozndmil aj so svojou budicou man-
zelkou Gerdou, deérou Svédskeho vytvar-
nika C. A. Sjostranda. S Lisztovym
Ziakom Bemhardom Stavenha-
genom r. 1889 cestovali do
Weimaru, kde Stavenhagen
viedol majstrovski trie-
du. Na prvej Rubinstej-
novej sifazi (r. 1890) v
Sankt Peterburgu Bu-
soni ziskava prva ce-
nu za kompoziciu a
na stfaZi sa zucast-
nuje aj ako klavirista,

V tom istom roku na
ndvrh Antona Rubin-
Stejna dostdava profe-
stiru na cdarskom Kon-
zervatoriu. v Moskve,
kde v tom Case vyucova-
li Nikolaj RubinStejn. P. 1.
Cajkovskij, N, Rimskij-Kor-
sakov, A, Glazunov, Aviak uz
r. 1891 Steinway sprostredkiva
Busonimu pOsobenie na New En-
gland-Conservatory v Bostone a o rok ne-

skor sa s manzelkou a synom Benvenutom usiddza
v New Yorku.

V Bostone s dirigentom Arthurom Nikischom
prvy raz uviedol Beethovenov 4, klavimy koncert.
Popri bohatej koncertnej Cinnosti viak 26-roény
Busoni pocifoval nespokojnosi s dosiahnutymi
vysledkami a na dva roky koncertovanie prerudil.
Roku 1894 sa vritil do Berlina, kde pulzoval ¢uly
koncertny Zivol. Iba postupne si tu ziskal vieobec-
nti pozornos{. Organizoval a spoluicinkoval na
Styroch koncertoch, dramaturgicky zameranych
na predstavitelov klavireho koncertu - od J. S,
Bacha po F. Liszta. Programovy bulletin, viastne
80-stranovd knizka, obsahovala historické a inter-
pretacné pohlady na predvadzané diela. I takymio
sposobom Busoni vychovival publikum,

Busoni sa velmi intenzivne venoval aj vyucova-
niu hry na klaviri. Ako pedagog reSpektoval indi-
vidualitu svojich Ziakov a podporoval ich snahu o
umelecki samostatnost, Ziaci ho nasledovali via-
de, kde vyucoval ¢i viedol interpretacné kurzy
(Weimar, Vieden, Basel, Bologna). Medzi Ziakov,
Ktorych neraz vyucoval zdarma a aj neskor im ne-
ziSme pomihal, patrili napr. Gregor Beklemishoff,
E. Blanchet, Augusta Cottlow, Severin Eisenber-
ger, Etelka Freund, L. T. Gruenberg, Philipp Jar-
nach, Leo Kestenberg, Frieda Kindler, Vera
Maurina-Press, Selim Palmgren, Egon Petri, Leo
Sirota, Eduard Steuermann, Heinrich Kosnick,
Theodor Szantd, Kurt Weil a Michael von Zadora.

Spolupracoval s mnohymi vynikajicimi osob-
nosfami, ale 1 mladymi talentovanymi skladatel-
mi. V rokoch 1902-1909 v Berline inicioval cy-
klus 12 koncertov s Berlinskym filharmonickym
orchestrom. V jeho ramei zazneli nové, zriedkavo
uvidzané skladby. Busoniho zimerom bolo "otvo-
rif dvere mladym, nezndmym, chudobnym umel-
com a kazdému Zijicemu skladatefovi verejne
predviesi jeho vydarené dielo”, Diskusiu, kiori
tieto koncerty vyprovokovali, sotva moZno s nie-
¢im porovndvat.

V Casoch, ked medzinarodné postavenie Bu-
soniho-klaviristu bolo nesporné, povest skladatela
st musel este budovaf. Rané obdobie jeho tvorby
reprezentuju  novoklasicistické  diela  (klavirne
skladby, dve slicikové kvartetd, Huslovd sondta,
op. 29, ocenend Rubindtejnovou cenou, piesne).
Stredné obdobie vreholi Koncertom pre klavir a
orchester s muzskym zborom. Tretie obdobie,
charakteristické  hlfadanim novych vyrazovych
prostriedkov, zahina Indidnsky dennik, suitu Tu-
randot, Berceuse-¢légiaque, op. 42, Nocturne
symphonique, op. 43, a Indidnsku fantdzin, Vini-
kaju Styri zoSity klavimych skladieb An die Ju-
gend (1909), Elégie, 6 Sonatin, 5-zviizkové peda-
gogické dielo Klavieriibung, Fantasia contrappun-
tistica (4 verzie - Stvrtd pre dva klaviry). Busoni
bol i autorom opier: Die Brautwahl na namet E. T, A,
Hoffmanna (1912), Turandot (Gozzi) a Arlecchi-
no na vlasiné libreto (1918), Operu Dr. Faust do-
kon¢il Busoniho Ziak Ph. Jamach, prvy raz bola
uvedend v Drazdanoch.

V rokoch prvej svetove) vojny (1915-1919) zil

Busoni v Amerike a potom v Ziirichu, kde sa ve-
noval koncertnej i kompozicnej ¢innosti (15 kon-
certov zameranych na vyvin klavimeho koncertu),
Roku 1919 dostal ponuku viest majstrovska triedu
kompozicie na Pruske) akadémii umeni v Berline,
Po jeho ndvrate (v janudri 1921) sa v Berline usku-
toénili tri filharmonické koncerty venované Bu-
soniho tvorbe. Stitna opera (Leo Blech) uviedla
Jeho opery Arlecchino a Turandot. Busoni koncer-
toval v Londyne, Berline a nadalej vyucoval, Bol
tiez Clenom poradného vyboru prvych Slivnosti
komomej hudby v Donaueschingene na podporu
sticasnej hudby.

29, midja 1922 Busoni vystipil posledny raz - s
Berlinskymi filharmonikmi predniesol Beethove-
nov 5. koncert pre klavir a orchester, Pretrvivaji-
ce ochorenie srdea sa zhorSovalo a navySe sa k ne-
mu pridruzila aj finanénd nidza. Ferruccio Busoni
zomrel 24. jiila 1924,

Hfadanie nového hudobného vyrazu - to je
"cantus firmus” viicSiny Busoniho spisov. Okrem
uz spominane] zikladnej estetickej Stidie, po jeho
smirti siiborne vysli viaceré price - pod ndzvom
Von der Einheit der Musik.

Busoniho umelecké posobenie bolo nepredsta-
vitelne mnohostranné. V mladosti rad interpreto-
val velké diela a ich subory. Pocas Styroch vede-
rov dokdzal zahral napriklad Strndst klavirmych
koncertov s orchestrom. V New Yorkur. 1911 zara-
dil do programu svojho koncertu 4 Chopinove
Balady, 6 Lisztovych Etud, 2 Legendy a Fantiziu

Don Juan: v Londyne hral svoj dalsi typic-
ky program: Beethovenovu Hammer-
klavier-Sonatu, op. 106, Chopi-
nove 4 Balady. Polonézu As
dur a Lisztovu Fantidziu Ro-
bert diabol. Do jeho re-

pertodru patrili Lisztova
Sondta h mol, prvy raz
ako  cyklus  verejne
uviedol  kompletné
Chopinove  Etudy i
jeho 4 Balady, Ba-
chove Goldbergoy-
ské varidcie, vlasiné
transkripcie jeho or-
ganovych diel ¢i Cia-
cconu d mol pre husle
atd. S pribidajicimi
rokmi svoj repertodr po-
stupne obmedzoval a ku
koncu Zivota hral iba Ba-
cha, Mozarta a nickolko Beet-
hovenovych skladieb. Na rozlac-
kovych koncertoch v Berline r.

1922 hral iba Mozarta - jeho 12 koncer-
tov pre klavir! -

V transkripeidch nadviizoval na svojho velkého
predchodeu F. Liszta. U Busoniho sa pojem tran-
skripeie spaja s idealistickou predstavou hudby,
podla ktorej umelecké dielo jestvuje vo vesmire
ako Cistd forma, pre ktori jednoducha notdcia ale-
bo interpreticia znamenaji uz akt transkripcie,
Pritom skladatelsky zapis povazoval za prva tran-
skripciu hudobnej idey, interpreticiu diela za jeho
drubii transkripeiu, Transkripeia Zila v jeho vedo-
mi ako vieobecny princip stvarfiovania zikladné-
ho hudobného materidlu.V tomto zmysle uz kazda
intepreticiu povazoval za transkripeiu hudobného
diela. - Zaujimavy je tiez Busoniho pohlad na
Beethovenove klavime skladby, kioré vnima ako
transkripcie povodnych orchestrilnych diel, po-
kym vii¢Sina Schumannovych orchestrilnych diel
mu pripomina tpravy povodnych klavimych diel.
Tieto "procesy premeny” boli uz od zaCiatku pred-
metom rdznych hodnoteni, Problematiky sa doty-
ka aj vzdjomnid koreSpondencia s A. Schinber-
gom, v Ktorej vyslovuje kritické vyhrady vodi
Busoniho snahe uverejnif jeho 2 klavirne kusy, op.
11, vo vlastnej dprave. Busonimu i$lo o moznost
lepSej "koncertnej interpreticie” dpravou klavirne)
sadzby. Podla jeho nidzoru Klaviru, ako ndstroju s
kritkym dychom”, treba pomdhat a vylepienia sa
dotykali noticie, dynamiky, frizovania, plodného
i priestorového rozéirenia, dodania Klavirnej zvu-
kovosti novych kvalit. Po obsiahlej koresponden-
cii Schiinberg Busoniho tsilie odmietol:

"PovaZujem predsa za nemoZné uverejnit moju
skladbu a spolu s nou jej upravu, ktord ukazuje,
ako by som to bol mohol urobif lepsie... Moja kla-
vima fakuira nie je vysledkom neschopnosti. ale
vyrazom pevnej vole, urcitych sklonov a hmatatel-
ne zretelnych pocitov, Co sa nedeje, nie je preto,
Ze to nemoZem, ale preto, Ze to nechcem.”

Schinberg teda tvrdo obhajoval svoj kompozic-
ny zamer. Stanoviskd oboch umelcov, tykajiice sa
noticie a transkripeie, sa zjavne rozchddzali, ¢o
Schinberg formuloval takto:

"..(transkripcia) vndsa to, comu sa vyhybam,
dodiva to, Co by som nikdy nebol mohol ndjst, vy-
nechdva to, ¢o sa mi zdd nevyhnutné, vylepsuje to,
v com som nedokonaly a nedokonalym musim
ostal."

(Z listov A, Schonberga, F. Busonimu, 24. 8. a
28. 8. 1909)

Busoni bol zberatelom a vydavatelom Liszto-
vych diel. K 100, vyro¢iu Lisztovho narodenia
(r. 1911) uviedol v Berline na Siestich klavimych
vederoch obrovské celky z jeho klavimej tvorby.
Boli to pamiitné akcie nielen z hladiska velkolepe)
dramaturgie, ale vniesli do pianistickej interpre-
taénej tvorby novi esteticka kvalitu, Lisztove die-
la v podani Busoniho boli zjavne zbavené neskoro-
romantického introvertného prepinania, charakte-
ristického pre interpretdciu konca 19. storoCia.
Spociatku sa to priecilo predstavim “starych znal-
cov”, napokon viak pochopili, Ze ide o triumf sku-
tocne velkého interpretaéného ducha, o novii in-
terpretacni estetiku.

Busoni bol teda tvorcom novych principov pia-
nistickej interpretdcie - zjavne nového - takzvané-
ho "asentimentalneho” interpretaéného Stylu (Ora-
kar Zich), evokujticeho v interpretacne; oblasti tiez
akysi druh "novoklasicizmu”, ¢i paralelu s tymto
kompoziénym a estetickym smerovanim v hudbe
20. storocia. Raciondlne ovlddnutd dramaturgia i
noblesa interpreticie bez prehnané¢ho vydaja ener-
gie, koncentrdcia na obsahovii podstatu - Casto bez
vyrazného vonkajsicho efektu, hfadanie poetickosti
vo vyslovene technickych dielach - to boli niekto-
ré znaky Busoniho interpretdcie. Inde zasa (Lisz-
tove parafrazy) nachdadzame doraz na formovych,
polaritne odlisnych kvalitach, opil bez prejavov
prebujnelej romantickej fantizie. Evidentné je
skor vystihnutie akejsi dokumentarnosti tejto tvor-
by (i menej hranych, ¢i "slabSich” diel), skimanej
akoby z ist¢ho odstupu, nadhladu.

Busoniho interpretaéné majstrovsivo sa zacho-
valo na nickolkych zvukovych zaznamoch systiému
Welte-mignon z r. 1905, ako i na starych gramo-
platniach (dnes vz, nadfastie, i v prepisoch na mo-
demejsich zvukovych nosicoch). Historické zvuko-
vé zdznamy, pochopitelne nemohli verne zachytif
Busoniho hru, poskytuju iba ¢iastkovi predstavu o
majstrovstve jednej z najviiciich postiv historie
klavirnej hry.

Napokon eSte poznamenajme. Ze na principe
stvariovania ploch sa zaklada aj pribuznost medzi
Busoniho typom hudobnej interpreticie a tvorbou
hudobného baroka. Busoniho hladanie celku a ce-
listvosti interpreticie sa premietlo do pojmu tak-
zvanej "terasovitej vystavby" klavimych diel Ba-
cha. Ten bol definovany v okruhu Ziakov a pokra-
Covatelfov Busoniho (José Vianna da Motta) v a-
se, ked sa beZnd interpreticia Bacha ete utdpala v
precitlivenom romantizme (1904).

Metodické dielo Klavieriibung (1. vydanie - 5
zoSitov, 2. vydanie - 10 zofitov) rozobera ziklad-
né principy Busoniho techniky, akou bola techni-
ka pruzne fixovaného celého ramena a jej rozma-
nit¢ formy. principy polohovych prstokladov i
ucenie o racionalizicii pianistickych predstiv, Co
stivisi s pojmom tzv. "technického frdzovania”,
ktoré sa spofiatku tykalo iba oktdvovej techniky.
Busoniho Ziak Egon Petri ho neskor rozsiril 1 na
iné¢ druhy klavimej techniky. Ide o vyznamny pr-
vok raciondlnejSicho  budovania automatizmov
zrucnosti, bez ktorych nemozno dospief k vrchol-
nym virtuéznym prejavom. V celom procese viak
prvoradd ulohu zohriva myslienkovi prica. V
Preladidch z Bachovho Temperovaného klavira
videl Busoni zasa akési "univerzilne kfuce", zd-
kladné modely tvarov klavirnej fakuiry. ktoré¢ po-
slazili ako vychodiska pre cely dalsi vyvoj klavir-
nej techniky,

"Architektura, socharstvo, literatura a maliar-
stvo si staré a zrelé umenia s pevaymi principmi a
istymi cielmi. Venikli pocas tisfcrocnej cesty, kto-
rd sa podobi ceste planéty pravidelne opisujiicef
svoju kruhovitd drahu. Napriek tejto pravidelnosti
sa v8ak budi vZdy opiif obnovoval a mladnaf. V
porovnani s (vmito umeniami sa ndam hudba javi
ako diefa, ktoré sa sice naucilo chodif, ale treba ho
este viest. Je to panna, ktord eSte nic nepreZila, ani
nepretrpela. Sama este nevie, do coho je zaodetd,
nie je si vedoma vyhod, ktoré v nej driemu. Je to
zizrané dieta, ktoré uz moze dar ludstve mnoho
pekncho, dieta. ktoré dokdazalo mnohych potesir a
ktorého dary sa vo vieobecnosti povaZuji za upl-
ne vyzreté.

Hudba ako umenie, europska hudba, je sotva
Styristo rokov stard a je v Stidiu vyvoja, zatial v
prvom stupni dnes este nepredvidatelného vyvoja
a napriek tomu mi uZ svojich klasikov a posviiné
tradicie. Pod tradiciami rozumieme sadrovi mas-
ku, odtlacok Zivota, ktorého origindl je po rokoch
spracovidvania rukami nespoceinych majstrov uz
len hidankou. Ved uz Cherubini vo svojej ucebni-
¢i kontrapunktu hovori o "starych majstroch”,

Stormulovali sme pravidld, pnincipy, zikony a
pouZivame ich u dietata, Ktor¢ este nepoznd pocit
zodpovednosti. Hoci je toto dieta este mladé, mi
Jednu Ziarivid viastost, ktorou sa odlisuje od vier-
kyich svojich starsich "kolegov”, A prive tito ziz-
racnii viastnost tvorcovia zikonov a pravidiel ne-
ched vidiet, pretoze ich pravidld a zikony by vysli
nazmar. A tak obchidzaji faki, Ze nase dieta sa
nedotyka nohami zeme, ale vzndsa sa! Vibec ne-
podlicha zemskej pritaZlivosti a takmer nemd telo.
Alebo lepsie povedané: jeho telo je priesvitné, Je
zvuciacim vzduchom, takmer prirodou samotnou
a je slobodné. Sloboda je viak mieco, co ludia nik-
dy uiplne nepochopili, ani dplne neprezili. Ludia ju
nedokdzu spoznat ani akceptovat.

A tak sa snaZia nevidief poslanie dietata a sputni-
vaj ho. Vendsajuce sa stvorenie sa musi, ako kazdy
iny, podrobit pravidlim slusnosti, musi chodit po
zemi a len midlokedy si smie poskodit, hoci jeho naj-
vys$sou radostou by bolo vzlietnuf do vysin za du-
how a spolu s oblakmi sa vznasar pred tvirou sinka.

Hudba vznikla ako slobodné umenie a sloboda je
aj jej ciefom. Tym. Ze nie je viazand na ni¢ hmotné,
stane sa najdokonalejsim  odzrkadlenim  prirody
spomedzi vSetkych umeni. Ani poézia sa jej nemo-
Ze vyrovnal v jej “nemateridilnosti"; hudba sa dokd-
Ze zhustt, ale i tiect potokmi, vie byt dokonalym
pokojom, ale i najdiviou birkou... zasahuje clove-
ka najintenzivnejSimi pocitmi, uplne nezdvislymi
od materidlneho vyjadrenia...”  Ferruccio Busoni

"Co hiadite? Povedzte! A ¢o olakdvate?"
"Neviem, hfaddm nezndme!"

"Co pozndm, je bez hranic. Cheem este viac,
Chyba mi posledné slovo.”

(Z Busoniho libreta k opere Der Michtige
Zauberer podla Josepha Arthura von Gobineaua)




Voices from Heaven

Cecilia Bartoli - Andrea Bocelli -
Bryn Terfel

Zbor a orchester Nazionale di Santa
Cecilia

MYUNG - WHUN CHUNG - diri-
gent

Deutsche Grammophon / PolyGram
459 146-2

Ndzov CD nahravky Voices from Hea-
ven uZz na prvy pohfad vzbudzuje velki
zvedavost. Vysvetluje ho viak textovy
komentir Harveyho Sachsa, ktory objas-
nuje dramaturgicky a edicny zamer titulu,
Z neho a napokon aj z pocivania nahrav-
ky vyplyva, Ze ide o vyber liturgickej ale-
bo v SirSom zmysle slova duchovne) hud-
by, vyjadrujicej isti konkrétnu, kolektiv-
nu mySlienku. Tato mySlienka nadobudla
konkréine formy v auguste 1997, ked jeho
sviitost Pdpez Jan Pavol 11, navstivil Pariz,
kde celebroval v rdmci Svetovych dni
mlideZe sviiti omSu pod holym nebom.

Nahravky, ktoré vznikli z koncertov, mali
v tom ¢ase Tudstvu sprostredkoval ziklad-
ni mySlienku podujatia - nadej! A to nie-
len nidej na mier na celom svete, ale aj
nadej na lasku medzi roznymi rasami. nd-
rodmi a ndboZenstvami sveta. Mnohi po-
sluchaci boli z tohto projektu hlboko doja-
ti, ¢o sa odrazilo aj v angazovanych vyko-
noch ziucastnenych umelcov, ktorych vy-
stipenie malo velky medzindrodny ohlas,
V dosledku toho niektori umelci, ktori sa
zucastnili tejto produkcie, sa vyjadrili, Ze
sti ochotni spoluti¢inkoval aj na dalSich
castiach tohto projektu, ktory by mal v do-
hladne) dobe nasledovai. Autor sprievod-
ného textu sa domnieva, Ze je to jedine
Tudsky hlas, ktory moze doslovne vyjadrif
vietky emdcie a posolstva ludstva, preto-
Ze odjakZiva bol tym najlepSim vyjadro-
vacim prostriedkom kresfanskej idey nielen
v dielach anonymnych stredovekych mni-
chov, ale aj v dielach skladatefov minu-
losti 1 suc¢asnosti.

Po ozrejmeni si tohto "ideového” zame-
ru nahriavky, ktord vysla tohto roku, do-
stdva sa aj jej poCuvanie, ale aj hodnotenie
do celkom individudlneho a Specifického
svetla. Repertodr nahravky je velmi pestry
a pozostdva z 15 Cisiel, od Monteverdiho
pocnic, aZz po sucasni mladsSiu genericiu
reprezentovani menami Johna Tavenera a
Erica Leviho.

CD nahrivku otvdra Domine ad adiu-
vandum z Monteverdiho opusu Vespro
della Beata Vergine, hned na zaCiatku na-
vodzuje konkrétnu duchovne introvertni
atmosféru. Dalej je tu ukdzka z Bachovej
Omse b mol, slavne Lacrimosa z Mozar-
tovho Rekviem, cast z Haydnovho Stvo-
renia, Sanctus zo Schubertovej Omse
D 950, slivne Va pensiero sull ali dorate z
Verdiho Nabucca, mezzosoprinové a ba-
rytonové séla Pie Jesu a Libera me z
Faurého Rekviem, Brucknerovo motetto
Locus iste, Gounodova Ave Maria atd.
Zaver CD nahrdvky vrcholi ukizkou Glo-
ria in excelsis Deo od Francisa Poulenca a
hudbou najnovsej generdcie stiCasnej pop-
moderny Song for Athene od AngliCana
Johna Tavenera (skladba zaznela aj na po-
hrebe princezny Diany 6. septembra 1997
vo Westminster Abbey) a I Believe od
Erica Leviho a i.

Z uvedeného prehladu je evideniné, Ze
ide o projekt novodobého, percepéne Siro-
ko koncipovaného ndvratu k duchovnym
hodnotdm ako prejavu odporu voci aké-
mukolvek ndsiliu a bezpriviu. V tomto

zmysle je evidentné, Ze projekt oslovil
statisice mladych posluchdcov na celom
svete novo, netradi¢ne koncipovanym ide-
ovym posolstvom, z ktorého vyviera velki
nidej pre budicnost bez vojen, diktatir,
rasovej, event. ndaboZenskej diskrimind-
cie. Ci je to utdpia alebo realita, je ind vec.
Faktom v3ak zostava, Ze na brakom predi-
menzované Irhy zvukovych nosiCov sa
vdaka firme Deutsche Grammophon /Po-
lyGram, dostiva do pribytkov verejnosti
sampler ukdazok z overenych a trvicnych
hodndt.

Titul je prifazlivy aj z hladiska interpre-
ticie. NajsilnejSim magnetom je tu mlada
vychddzajica spevicka hviezda, rimska
mezzosopranisika Cecilia Bartoli (nar.
1966), ktori si ziskala mimoriadne priaz-
nivé medzindrodné postavenie v mezzo-
sopranovom koloratirmom odbore, jamii
ako skveld interpretka Rossiniho zabud-
nutych, alebo Mozartovych milo hranych
opier (napr. Lucio Silla). Aj na malych
ukdzkach (Bach, Gounod, Fauré) Cecilia
Bartolli dokumentuje svoj velky Stylovy
zmysel pre mezzosoprinovy koloratimy
repertodr, ¢o zvrchovane prejavila v na-
hravke Rossiniho opery Turek v Talian-
sku s dirigentom Riccardom Chaillym. V
ukizke z Faurého Rekviem sa pekne
uplatiuje mlady a nddejny basbaryton
Bryn Terfel a CD nahriavku uzatvira dnes
uz legenddrny Andrea Bocelli s Leviho
skladbou [ Believe. ktord pripomina
Bocelliho interpretacny Styl z CD  Ro-
manza.

Zborové a orchestralne partie s primera-
nym Stylovym pochopenim, no najmi s
adekvitnou zvukovou kultivovanosfou
interpretuji Zbor a orchester Narodnej
akadémie Santa Cecilia z Rima pod tak-
tovkou medzindrodne ostriefaného My-
ung - Whun Chunga, nedivneho umelec-
kého §éfa pariZzskej opery Bastille.

Nahrivka Voices from Heaven v kaz-
dom pripade vhodne oslovi Siroki vrstvu
posluchdcov s duchovne angaZovanou hud-
bou. Hovori sa, Ze menej je nickedy viac,
Bude to zrejme platif aj v tomto pripade,
ked posluchidcovi postali kritka ukdzka s
dobrym interpretaénym prednesom na
uspokojenie umeleckych i duchovnych
potrieb. Aj to je dnes cennd deviza, ktori
treba nielen ocenif, ale v dobe klesajiceho
ziujmu o viznu hudbu aj podporif. Upo-
zornenie na tito nahrivku v tomto pred-
viano¢nom Case mbze viacerym posluchi-
Ccom priniesf kus dobrej, kultivovanej a
myslienkovo cennej hudby.

SCHUMANN

Dichterliebe, op. 48 - Liederkreis, op. 24
Matthias Goerne - barytén

Vladimir Ashkenazy - klavir

DECCA / PolyGram 458 - 265 - 2

Priznim sa, Ze so spevom nemeckého
barytonistu Matthiasa, Goerneho som do-
sial nemal moZnosi blizSie sa zozndmil.
Preto stretnutie z jeho CD nahrivkou zo
Schumannovej piesiiovej tvorby bolo tak
trochu dobrodruzstvom.

Barytonista Matthias Goerne zaklady
vokilneho Stiddia absolvoval u Dietricha
Fischera-Dieskaua v Lipsku a u slivnej so-
pranistky Elisabeth Schwarzkopfovej. Z
hladiska umeleckého vyvoja je to na prvy
pohlad zvlistna kombindcia, aviak velmi
zdsadnd pre spevika usilujiceho sa pocho-
pif a osvojif si konkrétny umelecky inter-
pretaény Styl. V danom pripade je to velka
tvorivd, ale aj interpretaéna tradicia nemec-
kej vokdlnej hudby. Fischer-Dieskau, ako aj
Elisabeth Schwarzkopfovd predstavuji v
oblasti interpretdcie nemeckej piesiovej li-
terattiry isty Stylotvorny interpretacny ide-
il, ktory je de facto platny dodnes 1 napriek
nicktorym ndzorom o jeho akademickosti.
To je viak diskusia na ind tému. Matthias
Goerne ziskal od svojich u¢itelov, a aj z via-
cerych medzindrodnych spevickych sifazi
dokonaly zdklad principov interpreticie,
ktoré modeloval v spoluprici s Andreasom
Haeflingerom na schubertovskych recita-
loch, ale aj na tvorbe skladatelov, ako si
Braunfels, Schreker i Eisler, vyznamny
predstavitel novodobe] modeme) nemec-
kej piesiiovej tvorby. V tomto zmysle zo-
znamovanie sa s Goerneho schumanovskym
recitalom bolo isté dobrodruZstvo, pretoze
ma nutilo vratil sa k nahrivkam jeho spo-
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minanych uitelov.

Hlasovy a muzikilny predpoklad Goer-
neho je evidentny a navySe sa interpretac-
ne zdokonafoval aj zisluhou takych osob-
nosti, ako si Abbado, Ashkenazy, Bloms-
tedt, Chailly, Dohndnyi, Herreweghe i
Kurt Masur. Goerneho vokilny prejav v
piesnach Roberta Schumanna na jednej
strane reSpektuje zakladné principy ne-
meckej vokilnej piesniovej tradicie, aviak
vdaka svojmu hlasovému fondu, bohatému
na flexibilné nuansovanie vyrazu s obdivu-
hodnou frizovacou technikou, priniSa do
zauZivanej interpretainej praxe aj nové
prvky. Goerne chipe Schumannove pies-
fiové opusy ako bdsne v ténoch.

Oba Schumannove piesfiové cykly, Bis-
nikova laska, op. 48, ako aj Piesiovy kruh,
op. 24, si reprezentatnymi dielami spo-
medzi vySe 250 piesni nemeckého majstra
vokdlnej miniatiry. Schumann, sam zdat-
ny literdt, dokdzal texty nielen velmi citli-
vo chdpaf, ale hlavne hudobne ich pre-
transponovaf do piesiiovej formy. Nie nd-
hodou velkd Casf jeho piesni je na Heineho
texty, ktoré Schumannovmu romantické-
mu kompoziénému idedlu vyhovovali vari
najlepSie. Heineho bdsnickd obrazotvor-
nosf sa v Schumannovej hudobnej vizii
menf raz na poeticki melanchdéliu, inoke-
dy je to velky vnutorny zipas alebo ro-
mantické rojCenie. No najCastejSie tu ide o
rovinocenny dialég bdsnika a hudobnika
(avSak basnik z hfadiska obsahu textu hra
prim). Preto Schumann tak exaktne vyza-
duje dokonali deklamiciu slova, ktort do-
konca podriaduje melodickej linii, a ne-
smierne doleziti tlohu zveruje klavirne-
mu partu.

Z. tychto zakladnych tvorivych ¢ft musi
pramenil aj interpreticia Schumannovho
vokdlneho §tylu. Goerne ho reSpektuje v
pravom zmysle slova. Riadi sa zisadou, Ze
myslienka, jej tvar, obsah, citovy a drama-
ticky ndboj st délezitejie nez jeho, dajme
tomu Cisto spevicke ambicie. Popravde
povedané, k takémuto interpretaénému vy-
kladu sa posluchd¢ musi dopracovaf nielen
nickolkondsobnym pocivanim, ale aj schop-
nosfou prijaf ho ako tvorivy vyklad, bez in-
dividualistickych ambicii.

Vladimir Askenazy, klavirista a dirigent
(dnesny Séfdirigent C‘cskcj filharmonie), je
Goernemu skuto¢ne majstrovskym partne-
rom. Nielen po technickej strinke, ktord je
tu samozrejmd, ale ako velmi dolezity tl-
modénik Schumannovho bohatého harmo-
mického a Stylistického  majstrovstva.
Chvilami som mal pocit, Ze Askenazyho
klavirny part, ale aj hra, najmi v dohrich,
mi silne dominujici charakter (tak si to
udajne predstavoval aj sim Schumann).
Askenazy je viak mladému, velmi nidej-
nému barytonistovi aj velmi silnou oporou
ako indpirativny tvorivy “hnaci motor",
ktory z piesfiovych miniatir prive velkole-
pou zvukovou koncepeiou vystaval aéinny
celok (pauzy medzi jednotlivymi piesfiami
st minimdlne, maji dynamicky a vyrazovy
podtext, st skor akymsi tuSenym gestom
tvoriacim prechod z jednej vyrazovej polo-
hy do druhej).

Ocenujem pocin firmy DECCA, Ze dala
dohromady svetovo preslaveného Klaviris-
tu a mladého spevika pre interpretacéne ta-
ky ndroény projekt, ako si tieto dva Schu-
mannove cykly. Rovnako treba tieZz pozi-
tivne hodnotif po¢in firmy PolyGram, Ze
takyto "nekomercny” titul dodala na nds
trh. Vypliuje velmi citelni medzeru priave
v takomto repertodri a pre mladych adep-
tov spevickeho interpretaéného umenia
mbZze byl velmi osoZnym poucenim.
Schumannovym piesfiam a ich interpreti-
cii sa u nds totiz venuje velmi mald pozor-
nosf.

Antonfn Dvofik

Koncert na rozld¢ku

Shigeko Takeya - klavir

Ewald Danel - husle

Jozef Podhoransky - violon&elo
Diskant 0043-2

Do tretice titul z domdcej produkcie
Dramaturgicky velmi sympaticky titul, kio-
ry obsahuje populdrne a oblibené diela An-
tonina Dvofika, s ktorymi pred odchodom
do Ameriky, v roku 1892, uskutoCnil po
Ceskych a moravskych mestich velké kon-
certné turné. Ide o skladby, ktorymi Dve-
fak pred odchodom z vlasti cheel symbolic:
ky povedaf, Ze odchidza do cudziny ako
cesky hudobnik, ako vlastenec, ktory na
svoju domovinu i pri jeho rasticej medzi-
ndrodne) sldve nemieni zabudnif. Dvoidk |
ako klavirista so svojimi konzervatoridlny-
mi priatelmi a kolegami, huslistom Ferdi-
nandom Lachnerom a violonCelistom Ha-
nusom Wihanom, absolvoval vyse 40 kon-
certov "na rozlicku",

Interpretand zostava recenzovanej CD
platne reprezentuje vyber z tych Dvofi
kovych skladieb, ktoré sa na rozlickovych
koncertoch najCastejSie hrali. Na realizéci
nahravky sa popri domdcich protagonis-
toch, huslistovi Ewaldovi Danelovi a vio-
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loncelistovi Jozefovi Podhoranskom, po-
dielfa japonskd klaviristka Shigeko Ta-
keya. Pre tiplnost treba dodaf, Ze tdto am-
bicidozna a talentovana klaviristka po $té-
diu v Tokiu ziskala velké skisenosti na
Hudobnej akadémii v Hamburgu, kde na
tamojSom Konzervatoriu zacala aj svoju
pedagogicku kariéru. Popri solistickej éin-
nosti je predovietkym aktivnou komomou
hrickou a v tomto postaveni mi za sebou
bohaté medzindrodné skisenosti, kioré
uplatiuje aj v spolupréci s naSimi umelca-
mi v ramci dua alebo tria, ale aj ako solist-
ka komorného ansamblu Slovenskf sélisti.

Repertodr CD pozostiva z nasledujicich
Dvofikovych skladieb: Romantické Kusy.
op. 75, piata Cast z cyklu Klid (kioni
Dvofik upravil pre "rozlickové koncelz'
pre violoncelo z klavirneho cyklu Zo
mavy), znameho Ronda g mol pre violon-
¢elo a klavir, op. 94, a nahrivku uzatvim
sldvne trio Dumky, op. 90.

Pre tento repertodr, vyznaCujici sa pre-
dovsetkym kantabilnou zvukovostou, inter-
pretatnou lahkosfou a typicky dvofdkoy-
skou premenlivosfou ndlad, taneénych, ale
aj subtilnych prirodnych a introvertnych
obraznosti, vZdy akcentujicich Ceski ni-
rodnii zemitost, preukdzali vietci interpreti
nilezity zmysel a vyraz. Osobitne vyzdvi-
hujem partnerstvo japonskej klaviristky,
ktord sa dokdzala tak prirodzene a muz-
kantsky spontinne "doladit” s oboma sligi-
kdrmi. Ukdzala, Ze komomad hra je jej sil-
nou doménou a Dvofdka ma nielen dobre
"odpocivaného”, ale aj vitorne zaZitého.

V skromnej, ba aZz minimdlnej domce)
produkcii CD s viaznou hudbou, je tdto na-
hrivka, podobne ako ostamé z produkcie
stikromnej firmy DISKANT, pomaly jedi-
nym priestorom na realizovanie sa nasich
koncertngch umelcov na zvukov§ch nosis
coch, Isté drobné pripomienky (tykajice sa.
napr. konciznejSej stavebnej skibenosti nie=
ktorych skladieb) nechdvam v tejto chvili
stranou, pretoze by mohli s predchadzaji-
cim tvrdenim vyzniel akademicky a kontra-
produktivne. V situdcii, ¢o sa produkcia
zvukovych nosi¢ov na Slovensku ocitlav
predsmrinej ag6nii, radi ocefiujeme kaZdd
sgiciativu a poctivy muzikantsky vykon,
ktory kultivuje posluchi¢ske zdzemie do-

micimi zdrojmi.



Kolokvium
Slovenski skladatelia

Katedra Hudobnej vedy na FF UK v spo-
luprici so Slovenskou sekciou ISCM usku-
to¢nili za vydatnej pomoci sponzorov a ak-
tivity piér jednotlivcov v poslednych oktéb-
rovych dioch projekt Slovenski skladatelia
1918-1998,

Kolokvium a koncerty s domdcou témou,
s domicimi Gcasinikmi, v domdcom pro-
stredi, kde kazdy poznd kazdého a vietci
spolu maju zld ndladu. V priestore pozna-
menanom otdzkami, kadial by sa mal uberat
slovensky skladatel' v ekonomicky bojuji-
cej spolo¢nosti.

Témy referdtov sa pohybovali od vieobec-
no kultirnych, politickych, ideologickych,
socialnych, sociologickych problémov az
po konkrétnu tvorbu a skladatelské osobnos-
ti. Z pozadia plastick¢ho spektra sa rychle
vynorila dominantnd téma viizby vziahu
tvorivého Cloveka k Stdtu, resp. zodpoved-
nosf §tidtu za profil kultirneho obrazu kraji-
ny. Pravda, ndzory sa v tomto smere roznili.
Na mieste bude konStatovanie, Ze kolo-
kvium ticto otizky nevyriesi, to napokon
nebolo ani jeho ciefom. Reflexia vo viet-
kych formich verbilneho prejavu, od teore-
ticke) price aZz po vieobecne ladeni vypo-
ved o tvorbe, je neodmyslitelnym spojova-
cim ¢lankom medzi recepciou a vysledkom
tvorivého procesu - dielom.

Dynamizovani bola problematika zo stra-
ny muzikolégova organizitorov, udivujica
bola reakcia bezprostredne dotknutych -
skladatefov. Bola podivuhodne "tichd", az
na cenni vynimku korekiného a hutného
diskusného prispevku J. Pospisila. Zreld ge-
nerdcia sa asi eSte stile nevie oslobodif od
vzfahu "ddvania" a "pozadovania” zo strany
Stitu, a preto je jej dezorienticia pochopitel-
nd ako aj letargia v otdzke obhajoby vlastnej
veci. Mladd generdcia sa spriva uz celkom
inak. Otvorene, vecne a bojovne zastiva
svoje ndazory, velakrat i protichodné. UEi sa
velmi rychlo akceptoval zmenent situdciu a
prevazne nechee ni¢ pocuf o vzfahu St -
umenie. Preto je sucasny stav produkcie -
reprodukcie - recepcie chilostivym a zrani-
tefnym miestom kultiirnej praxe, ale aj kul-
tirnej politiky. Kolokvium si uloZilo za ciel
dotknif sa tychto citlivych bodov kultirne-
ho rozvoja v nafom 3tite, vritane reflexie
problémov aj inych Stdtov v Eurdpe, o Com
svedCila ucasi i otvorene zaujaté diskusie
pocas celého trvania podujatia.

To, Zze problematika ma 3irsi dosah. nez
by sme si mysleli. potvrdil prispevkom pria-
tel slovenskej hudby, znalec vieobecnej si-

tudcie a stavu vyvoja sic¢asnej hudby F. Rei-
ninghaus v prispevku Slovenskd hudba?
Pohlad zvonka kriticky a vecne osvetlil po-
ziciu recepeie ndsho umenia v zahranici. Ne-
jeden ucastnik si potom polozil otizku, ¢o
robila propagicia pre naSe umelecké pro-
dukty piitdesiat rokov? A Reininghaus otvo-
renym priatefskym slovom vedel o ¢om ho-
vori. I. Poledndk v téme Tradice a moder-
nost problém nejenom slovensky zachytil
mnohovrstevnosi pohybov vysledkov ume-
leckej tvorby v spleti roznorodo hodnotia-
cich pristupov. Vyslovne apelativne vyznel
prispevok N. Hrckovej Slovenski skladate-
lia - quo vadis?, adresovany skladatefom s
vyzvou, aby vystipili z tiefia dnes uZ dobro-
volne volenej defenzivne) pozicie.

Ku konkréme ladenym patril prispevok
0. Smetanovej, ktord podala obraz o moz-
nostiach, snahdch a bariérach pri presadzo-
vani nasej produkcie v zahrani¢i v referdte
Slovenska sucasnd hudba v zahrani¢i - po-
hlad zvniitra. Podobne ladeny bol aj obsah
referdtu J, Pasnika Proména socidlniho po-
staveni hudebnich skladatelt v Ceské re-
publice po roce 1989. D. Koch konkrétne
naznaCil, ¢o dosiahli nérski skladatelia pri
stabilizovani svojho socidlneho postavenia
v referite Skladatelia nastupujia do akcie -
boj o socidlne a ekonomické priva po r,
1945. Aj referdt 1. Kureta Slovinskd hudba
dnes - medzi trhom a Statom potvrdil vieo-
becnost konflikinej pozicie kultiry a ekoné-
mie. Zaroven sa ukdzalo, Ze dovod k pesi-
mizmu je len povrchovi reakcia - v skuto¢-
nosti st situdcie riesitelné, za predpokladu
nasadenia energie, vole a napadov, pravda,
len v pripade uvolnenia a demokratizdcie
spolo¢enskych Struktir,

E. Ostleitnerovi v prispevku Portréty skla-
dateliek v 20. storo¢i reagovala na podiel Zien
vo sfére tvorby. Napriek fakiu, Ze otizky
rovnopriavnosti Zien v civilizovanom svete
st navonok mimo diskusie, predsa nie su ta-
ké samozrejmé v pripade kompozicie.

Na stile aktudlnu tému prehovoril H. Loos
v prispevku Néarodnosf ako smernica a krité-
rium. V informdciami nasytenom referdte
na konkréinych prikladoch Beethovena a
Schumanna - v stvislosti s ndzorovym for-
movanim, propagiciou, vydavatelskou ¢in-
nosfou, ideovou formotvornostou - dokazo-
val manipulovanie osobnosti ideologiou a
kultirnou politikou Statu. Poukizal, ako je
mozné dospiefl od umeleckého ¢inu k "slizia-
cemu” umeniu. Svojski tému volila J. Len-
govi - Chvily a obrany slovenského (alebo

aj iného) skladatela v historickom priereze.
Zaujala postoj k vplyvu prostredia na socidl-
ny status tvorcu, Kk Zdnrovosti vo viizbe na
funkcionilnost produktu smerom k adresa-
tovi a "financierovi” a napokon osvetlila stav
i moznost ziskavania odbornej vzdelanosti a
s 1ym stvisiace viazanosti na socidlne pro-
stredie. V' inom zmysle koncipoval svoj
prispevok M. Blahynka Spolo¢enské poza-
die opernej tvorby Jdana Cikkera. Autor sa
zameral na posledni etapu opernej tvorby
skladatela, odkryvajic v nej kriticky postoj
voli spoloCenskému rezimu a poukizal tak
na "skryté” posolstvo tvorcu a jeho "tichy"”
protest. Tym dal v istom zmysle ndzorom o
tomto probléme novy impulz a posun,

K slovu sa prihldsili aj interpreti. C. Dia-
novsky systematicky, s hlbokou znalosfou
profesiondlne vyspelého interpreta nasiel
sprivnu formuldciu pre svoj pristup k 32 in-
vencidm 1. Zeljenku. Desifroval obraz tvori-
vého zmocnenia sa skladby od technickych
detailov, cez informativny text notového
zaznamu a z ncho timo¢eny zaZitok, pre kio-
ry musi interpret ndjst sposob.

D. Matej v prispevku Sto delai?, E. Krik
v Sprive o stave hudobnej kultiry na Slo-
vensku a J. Irfai v Existencii o existencii
reflektovali svoje postoje, ndzory, vziahy
tvorivych Tudi k prostrediu a skisili vtipne,
inteligentne, odpitani od faloSnych emacii
ohrani¢if svoju poziciu a obhdjif ju v siucas-
nom kultirnom svete.

Tri veCerné koncerty sucasnej hudby boli
mienené nielen ako ukdZka produkcie, ale
mali dopomoctl k "dozneniu” konferenéného
programu. Z nich bolo pozoruhodnych nie-
kolko vystipeni aj z interpretaéného aj kom-
pozi¢ného hladiska.

Vyber z 32 invencii 1. Zeljenku v inter-
preticii C. Dianovského sa stali prikladom
tvorivosti klaviristu. Diferencovand techni-
ka tderu, prica s peddlom, schopnos( racio-
nilne sprostredkoval a vyvolal emotivny
zazitok a vobec celkovi kultira znenia, boli
prospesné pre strohé skladby a stali sa ukaz-
kou prepojenia invencie skladatela a schop-
nosti interpreta. Cyklus piatich piesni E.
Suchona Ad Astra patri ku klasickym hod-
notdm slovenskej tvorby. V interpreticii so-
pranistky N. Higanovej (klavir S. Cidpova)
st toho ¢asu ‘najkraj$im a bezchybnym in-
terpretacnym uchopenim v salade s komor-
nou Stylistikou, s inteligenciou premyslené-
ho konceptu cyklu. Wiegenlied, velmi pekne
interpretovany mezzosopranistkou D. Slep-
kovskou (klavir D. Buranovsky) od R. Ber-
gera, dramaturgicky ur€ite ladil s viZznosiou
Suchona. Berger intenzivne oslovuje poslu-
chdca hibkou a humanitnym zdberom zde-
denej myslienky. Podobné ladenie je sledo-
vatelné v Exode. 1. Casi pre organ, v inter-

pretacii J. V. Michalku, s narastanim az do
monumentu. Organistov muzikdlny a zdiro-
ven raciondlny pristup nasiel uplatnenie aj
vo dvoch dallich skladbich vecera. Job od
P. Ebena a Kyrie na pamiif Konstantina fi-
lozofa I. Parika si skladby pre znalého orga-
nistu, ale aj chdpavého posluchica. V iomio
smere sa pohybovala aj Parikova Mediticia
nad textom Jacopone da Todiho (M. Strei-
tovi-Popelafova, flauta, a Z. Ferjenc¢ikovi,
organ). Materidlovo st skladby az asketické
a organizaine bezchybne vyvizené medzi
tvarovanim a ¢asom, ich styl je komorny a
napriek tomu obsahuje latentnii velkolepost.

Klavirne duo - E. a M. Skutovci - si zvoli-
lo atraktivnu skladbu Drei Stiicke fiir zwei
Klaviere G. Ligetiho. Su interpretaéne atrak-
tivnou dvojicou na vrchole svojho umelec-
kého prejavu.

Posledny koncertny vecer bol poznaceny
dynamizmom interpretaénych schopnosti
ansimblu Veni. Entuziazmom, presved¢i-
vym prejavom, hudobnou spontaneitou a
dramaturgiou cielil na ofakdvania stcasné-
ho recipienta. Zameranim ansimbel odsu-
nul otdzky oscilujice medzi pojmami ume-
lecky - neumelecky, tvorba - produkcia do
oblasti bezkomentiarového pola. Veni inter-
pretuje hudbu pre sacasnost, pre dand chvi-
fu. Trocha nostalgie. triviality, reflexie mi-
nulych slohov, trocha minimalu, trocha
poslL... to vietko je sumdrom sucasného dy-
namizmu Zivota,

Farba a zvuk iste hrajui svoju dlohu u M.
PiaCeka ("things go better with tamagochi”,
"Mlady bratislavsky sdélista pre komorny
stibor") v nich technika a ciefavedomosi
vtipne nahridzaji aspornosf invencie. Svoj-
rizny je prejav M. Burlasa ("building a new
society”, "zdznam siedmeho dna”), priamy
atak na ve¢erné pohodlie v koncertnej séle.
Nipaditosf, ostrosf, muzikalita nali tu svoj
priechod a estetikou "Skaredého” Gtoci na
posluchaCov, prezentujic napokon nieco
pekné. Nasa stcasnost je nielen mnohorakd,
ale aj protichodna.

Navrat k europskej tradicii v prenesenom
zmysle predstavuje P. Zagar v Triu (pre
klarinet, violon¢elo a klavir) a v Kvintete
(pre klarinet, husle. violu. violon¢elo, kla-
vir). Je prifazlivy v zamerani sa na sihru a
hru vo vieobecnom zmysle slova. Nepopie-
ratelnd je tu naklonnost k muzicirovaniu v
komornom kolektive tak, ako to pozndame z
hudby eurdpskej hudobnej kultiry. Napo-
kon D. Matej (Dve uspavanky, jaune-bleue-
rouge) urobil s viznym ténom obrat k hu-
dobnej bezprostrednosti. Tradiciou stabili-
zovanid "seridznost” dostiva hladsi 16n a
nadobuda ini kvalitu, adekvitnu novej ge-
nerdcii.

INGEBORG SISKOVA

Na pulze hudobnej vychovy

Problematika vychovy a vzdelivania, jej
Struktiira, obsah, formy a metody - vo vzia-
hu k vyvoju modernej spolo¢nosti - vzbud-
zuje zivy zdujem nielen medzi pedagogmi,
ale aj v SirSej verejnosti. Tito skutoCnost
pokladdme za prirodzend, lebo potreby:. si-
visiace s perspektivami rozvoja mnohych
krajin (aj vzhlfadom na nové integrané
moznosti), vedd k zvySenej pozornosti o
otizky ckonomické, socidlne a kultirne,
ako aj o tie, ktoré sdvisia s kvalifikovanou
pripravou jedinca na jeho budice povola-
nie, s rozvojom jeho osobnosti na trovni
zodpovedajicej blizkym a vzdialenejSim
perspektivam spolo¢nosti. S narastajicimi
ndrokmi na oblasi vychovy a vzdelivania
stvisia i poziadavky pripravy ucitelov ako
aj rozvoj pedagogickych vied (i z hladiska
jednotlivych odborno-vednych disciplin).
V oblasti vy¥chovy k hudbe médme konkrét-
ne na zreteh ucitefov hudobnej vychovy a
hudobni pedagogiku ako vedni disciplinu.
V stcasnosti s uvedenym okruhom otizok a
poziadavick - viazucich sa na vychovu a
vzdelivanie k hudbe - uZz neodmyslitelne
suvisi i badatelska oblast, najmii ak sa za-
meriava na systematické rieSenie aktudl-
nych tloh i z anticipaéného hladiska. Dalej,
ak tito badatelskd sféra disponuje takymi
vedecko-vyskumnymi  metodami,  ktoré
umoZziuji rieSitefom ziskaf potrebné ddaje.,
ich Klasifikdciu, adekvitnu interpretéiciu a
hodnotenie. To znamend, materidl na vedec-
ké zddvodnenie stboru ich argumentov vo
vziahu k vychovno-vzdelivacim zimerom
a spolocenskym cielom.

Prive posledne uvedenym Cinitefom sa v
hudobno-pedagogickej a hudobno-vychov-
nej oblasti nevenuje vZdy dostatofnd a
vEasni pozornost aj vzhladom na prudko sa

rozvijajiici v¥voj hudby. Castym dévodom
je fakt, Ze k zhodnoteniu hudobno-vedec-
kych vysledkov pre pedagogicki prax sa
pristupuje pomeme neskoro (aj v inych ved-
nych odboroch, napriklad pri Stidiu vplyvu
novych technoldgii na hudobni komunika-
ciu), ¢o ovplyviiuje vyvoj a Sirenie hudby.
Spominané oneskorenie (pretrvivaji uZ
niekolko desafro¢i) nepriaznivo ovplyviuje
aj znizovanie praktického vyznamu hudob-
no-teoretickych poznatkov pre pedagogic-
ku prax, vyznamu exaktnejsich pracovnych
metdd, napriklad pri vyhodnocovani vy-
chovno-vzdeldvacieho procesu, poctu pod-
netov pre rozvoj hudobnych aktivit atd. V
priamom vychovno-vzdelivacom procese -
vzhladom na sacasny hudobny pohyb - sa
1o prejavuje preexponovanym akcentom na
hudobnii tvorbu minulosti (viac-menej kon-
Ciacu 19. storofim), pretoZze (muzedlne)
prostriedky hudby a viac-menej aj na tradic-
né metady jej spristupfiovania. Naznalené
disproporcie sa do pozornosti pedagogov
zaCali dostival aZ v ¢ase, ked proces onto-
genézy hudobného percipienta bol uz vy-
raznejSie vystaveny posobeniu mnohych
netradiénych novych podnetov (i negativ-
nych). V 20. storoci prichddzali a prichddza-
Ju v celkom nezvyCajnom poradi (vplyv
médii na diefa od jeho narodenia, vplyv hud-
by v uréitom prostredi, napriklad na konzu-
miciu drog atd.), tempe a pod. Vzhladom
na uvedené poznamendvame, Ze nové pred-
poklady pre kvantitativny ako aj kvalitativ-
ny rozvoj hudobnej vychovy sa u nds zacali
vytviral najmi ich zavedenim do vieobec-
ného vychovno-vzdelivacieho systému, na-
miesto predmetu spev. Zmena sa neodzr-
kadlila len v novom nizve predmetu, ale
sivisela i s jeho obsahovou premenou.

Hoci predmet hudobni vychova predstavo-
val vyvojovo a kvalitativne vyssi typ insti-
tuciondlnej vychovy. napriek tomu nedoki-
zal Ziaka uspokojivo pripravif na chipanie
mnohych javov sivisiacich s hudbou (spo-
Ciatku a) mozno preto, Ze viedajSia kvalifi-
kaCnd Strukuira vzdeldvania ucitefov hudob-
nej vychovy nebola eSte rozvinutd)., Prav-
dou vSak je i skutoCnost, Ze hudobni vy-
chova sa pocas pripravy jedinca nestistre-
dovala na celé spektrum spolocensky reali-
zovane] hudby. Neviimala si dostatoéne
oblast populdrnej hudby, vyvoj novych hu-
dobnych technolégii (najmii suvisiacich s
technickym rozvojom atd.), ku ktorym bol
subjekt prividzany hlavne funkciondlnymi
vychovnymi procesmi, 1. j, mimoinStitucio-
nalneho vzdelavania. Je tiez pravdou, ze v
oblasti hudobnej vychovy existoval a exis-
tuje velky blok vychovnych aktivit, ktoré sa
opieraji o bezprostredny vplyv okolia a vy-
chovy nespecifickych Struktir hudobného
Zivota jedinca. Hoci sa vo funkciondlnom
vychovnom procese Casto vyskytujii neStan-
dardné, Specifické postupy (problém ziZe-
ného vyberu hudby, skrytd moznos{ "mani-
puldcie” s hudbou na rozne neadekvitne
ucely), naprick tomu pozorujeme v spomi-
nanych typoch vychov aj prejav pozitivnej
snahy zosiladif hudbu s funkciou inak za-
meranych vychovnych procesov. Silu a vy-
znam funkcionilneho procesu vychovy te-
da nemoZno podcenovaf; ako vziah medzi
oboma typmi vychov sa moZze javil aj ako
konkuren¢ny. Méze viak byl i harmonicky
vyvazeny, najmii ak badatelské Stidium do-
kidze tento vzfah rozpoznal dostatocne hl-
boko na to, aby ho dokdzal preniest i do vy-
chovno-vzdelivacej praxe. To znamend, aby
medzi doleZitymi tlohami hudobnej vycho-
vy dominovali tie, ktoré vo vicSej micre (v
porovnani s predchadzajicimi obdobiami)
umoznia pripravif jedinca na "stretnutie” s
polyfunkénosiou hudby. Inak povedané,

aby bol schopny "vyuZival" ju pre svoje po-
treby a ziroven sa vyhnif dysfunkénému
posobeniu hudby atd. Av3ak riefenie kvali-
tativne novych javov, sivislosti a problé-
mov, ktorymi je dnes hudobni vychova ob-
klopend, nie je uzitotné zuZzovaf len na vie-
obecnt vychovno-vzdelivaciu oblast, Ved
okrem indtiticii, ktoré uskuto¢huji pripra-
vu budicich ucitefov hudobnej vychovy,
dolezita dloha pripadd aj masovo-komuni-
kacnym prostriedkom i celému ndSmu hu-
dobnému Zivotu s jeho proporcionalitou,
dramaturgiou. reklamou, organiza¢nou pri-
cou atd, Zivaznosi uvedenych oblasti spo-
Civa v tom, Ze sa vo velkej miere podielaju
na hodnotovej orienticii jedinca, na rozvoji
Jjeho osobnosti, na ziskavani novych argu-
mentov v prospech vyznamu hudobného
vzdelivania v spolocnosti atd, V suvislosti
s predchiadzajicim textom nepovaZujeme
za neopodstatnené ani uvedenie nasleduji-
cich otdzok. Kolkych Zijicich slovenskych
hudobnych skladatefov a ich produkciu bu-
de poznaf stredoSkolskd mlideZ v porovna-
ni so slovenskymi spisovatelmi a ich tvor-
bou? Nebolo by uzitoéné niektoré koncert-
né podujatia presunit z hudobného centra
Slovenskej republiky (ako i z nicktorych
dalsich hudobnych centier) do kazdého
okresného mesta, aby sa v nich mohol roz-
vinif hodnotny, pravidelny celoroény hu-
dobny Zivol na profesiondlnej trovni (vri-
tane organizacnej a spolo¢enskej stranky)?
Nemali by byf v celodtitnych hudobnych
komisidch, radich a pod. rovnomerne za-
stupeni ziastupcovia jednotlivych  krajov
Slovenskej republiky? Aud., atd., Pre urcity
okruh Citatelov sa mozu zdaf tieto otdzky |
provokativne. Na druhej strane mdézu byt
aj podnetom na odhalovanie ich vzdjom-
nych sidvislosti, hladanie riefeni, na do-
siahnutie optimalnych vychodisk ¢1 ich

realizacii.
JOZEF VERES



KONCERTY

S prevahou premiér

Cyklus autorskych koncertov, na kto-
rych sa schidzaju priaznivei povodne)
tvorby v Mirbachovom palici, rozkvitol
do dalsej sezony. 25. oktébra dramatur-
gia ponukla Stvoricu autorov, konsteliciu
mien, ktoré neprekvapuji, ba naopak, vy-
skytuji sa v programoch pomerne fre-
kventovane. Dusan Martincek. Pavol Ba-

Juraj Bene#

gin, lja Zeljenka a Juraj BenesS. Program
ubiehal v pohode, v prevlddajicom nezi-
viiznom duchu.

DuSan Martincek, autor priam genetic-
Ky napojeny na klavir, Coraz CastejSie
optsfa teritérium svojho favorizovaného
nastroja. Na tomto koncerte uviedol Peter
Michalica jeho Verso fine... pre sélové
husle. Ak sme ocakivali martincekovsky
priznaéni hibavi, kontemplativnu dik-
ciu, museli sme byl mieme prekvapeni.
Tento autor s mocnou vieobecnou a mu-
zikantskou erudiciou, zvolil tentokrit ces-
tu Tahsicho odporu. Prezentoval skladbu
- drobnicku, marginaliu. Vystaval ju z la-
pidarnej myShienky. motivov, ustrojil ju
do prehladného az transparentného tvaru,
nasytil hudbou - neposviitil ju vSak svo-
jim osobnostnym dotykom. Takym, na
aky sme unho zvyknuti. Huslové Verso
fine... uplynulo - azda viac zalieCavo -
zanechajuc echo étericky prehajice...

Podobnt dochuf porucila aj premiéra
Hju Zeljenku, Sonatina pre violu a klavir
(Milan Telecky a Helena Gafforovd). A
tu sa mi nika, prave na poli bohatej Zel-
jenkovej tvorby, malé pristavenie na ost-
rovoch formy sonatiny. Len tak nidhodou
sa obraciam k priblizne rok starej klavir-
nej Sonatine (Dana Sasinovi), ktord ma
dokdzala svojou plnosfou a jadrmosfou
nadchnif. V nej Zeljenka, verny svojmu
majstrovstvu, povysil formu, reflektujuic
v nej dosledne a seriozne procesy. Teda
nie epizddky, ¢ evoluéné ndznaky, ale
vystaval dosledny, "vizne mysleny” tvar,
Spominam o popri violove] Sonatine
prive preto, Ze Lito, vyrastajic na podob-
nej kompozicnej osnove, neprehovorila
natolko ziasadnou rec¢ou. Akcentuje melo-
dicku klenutosf, serviruje vietky kompo-
ziéné zlozky vo vysokoprofesiondlnej ad-
justicii, vritane autorovych intervalo-
vych a rytmickych elementov.... vonimam
ju viak ako "jednu z mnohych”. Sice in-
venénu, aj ziva hudbu, tvorenu viak ako-
by "en passant”.

AK v pripade dalSej premiéry vyslovim

jednym dychom meno interpreta (inter-
pretov) a autora, nerobim tak ndhodou.
Fagotista Peter Hanzel (klavirny sprie-
vod Valéria Kellyovd) svojou tvorivos-
tou a hudobnickou akuritnostou posobia
na kompozicné "okolie” stile inSpirativ-
ne. Zrejme tak akosi oslovili aj Pavla Ba-
gina, ktory s konkrétnou dedikdciou skom-

Snimka Milan David

ponoval Styri kusy pre fagot a Klavir.
Styri ¢asti plynti v muzikantskej sukcesii,
v exponovani posobivych Kontrastov,
meditativnych  zikuti, gioccosnych zi-
bleskov, s mimoriadne prezitou sélovou
¢asfou - kadenciou. Styri kusy nefrapuji,
ale ani nezradzaji poctivy kompozicny
reliéf svojho tvorcu.

A napokon tretia premiéra, skladba s
nekonvenénym, aj mierne iritujicim titu-
lom a obsahom. Juraj Benes a jeho klavir-
na Alice was beginning to get very tired
of sitting by her sister on the bank and of
having nothing to do (Elena Letnanovi),
V skladbe prvoplinovo evidujeme inter-
valové Konstelicie, ich "posuny”, tema-
ticku a tektonickd logiku a ucelenosf, s
graddaciou v "zahustenej” vypiite) ploche
(sac¢innosf so syntetizérom), horizontal-
no-vertikialne sdavziaznosti, cit pre farbu,
priestor... "Univerzilne” prvky, ktoré svo-
jimi konSteldciami i voitornou syntaxou,
ale aj vonkajsim inSpira¢nym zdrojom
dokidzu navodif otizky. Spytovala som
sa, preco Carroll, preco Klavir, preco
tak...? Priznam sa, rozprivkové fantasma
gorie Alice v risi divov som si nedokdzala
dovernejSie  osvojit. Moje  subjektivno
viak v tomto pripade vobec nie je podstat
né. Carrollovska splef fabuli - ako ma na-
vigoval autor hudby - je naplnena symbol-
mi, ktoré dokizu napriklad v skladatelovi
evokoval indpirativne paralely. BeneSova
skladba je prvou zo zamySlaného (teraz
eSte nevedno ¢i perspektivne rozvinutého)
projektu, ktory by mohol a mal vyrist zo
substritu carrollovskej poetiky. Tak ako
Alice... je autoreflexiou, kompoziénym
"opisom” procesov hudobného myslenia,
tak by za fiou mali nasledovat dalSie, aké-
si analytické pohlady na skladobni tech-
nologiu a myslenie. Atraktivna myslienka,
ktord by bola hodna dalSich rozvedeni a
pokracovani. Po redlnom stretnuti s unu-
denou Alicou sediacou so svojou sestrou
na lavicke.. - dafajme. Diava totiz tusif
mnohé priestory, ktoré sliedia a sidlia za

fiou... LYDIA DOHNALOVA

Znamenity recital

V druhom ro¢niku VSMU Studuje v
triede Mirie Karlikovej vynikajica Zu-
zana PaStckovia. Uz pocas konzervato-
ridlnych Suidii sa zacastnila viacerych
huslfovych siifazi, odkial si priniesla rdz-
ne ocenenia. Po celi dobu vedend jednou
pedagogickou, prepracovala sa na ucty-
hodnu droven, vyrazne dokumentovani
celovecernym recitilom (4. 11.) v Zrkad-
lovej sieni Primacidlneho palica v Bra-
tislave. O nepochybnom podiele na tispe-
chu dobrého pedagogického vedenia ne-

moZzno pochyboval. Naopak, Coraz pre-
svedCivejSie sa javi, Zze Miria Karlikovi
patri medzi naSich qdspeSnych pedagd-
gov. Vyrecn¢ svedectvo o tom znova po-
dala jej ziaCka Z. Pastékovi, s klavirnou
spolupracou Jany Nagyovej-Juhidszovej.
Uvod programu tvorila Sondta D dur.
op. 5. ¢. 1 od A, Corelliho. Viac zaujala
polyfonickymi asfami, ich krasnym fri-
zovanim fugatovych tém, ale rovnako s
uznanim sa treba zmienit o Cistote jej
stvirnenia po stranke technickej, Stylo-

vej, umeleckej a hudobno-obsahovej.
Ndroc¢nejSou previerkou jej interpretac-
nych dispozicii bola Jandckova Huslova
sondta (1913), ktorda vznikala v obdobi
autorovho priklonu k socidlnej tematike
(Sumidrovo  dit¢, Taras Bulba, Velné
evanjelium a i.), ¢o poznacilo aj celkovy
charakter sondty, komponovanej v obdo-
bi autorovho usilia o uvedenie Jej pastor-
kyne na scénu ND v Prahe. Majstrovské
husfové dielo, v hudobnej tematike uz
naznacujuce elementy ndpevkovych into-
nacii, disponuje rapsodickou hutnostou
rubdt, rudimentarnou silou zemitosti,
stviirnenej bravirnou obraznosfou. Inter-
pretka mohla prive adekvitnym predne
som uspokojif 1 vysoké naroky posluchii-
Cov. Potvrdila to aj solovou Cadenziou
per violino od Ladislava Burlasa, veno
vanou nasmu rodakovi Karolovi Dobia-
Sovi. Zijucemu v USA. Svojim vykonom
suverénne zdoraznila obsahové zamera

nie skladby.

Solovi sondta Posadnutosi od E. Ysayea,
na tému stredovekého chordlu Dies irae,
silne pripomina nicktoré Casti Fantastic-
kej symfonie H. Berlioza. Solistka pred-
niesla skladbu so Sirokym vyrazovym
potencidlom - od usTachtilo posobivych
lyricko-melancholickych nélad, aZ po vy-
vrcholenie v zivereénych Faridch. V ce-
lom programe, vritane skladby Tzigane
od M. Ravela, mladd umelkyna Stedro
rozddvala posobivy umelecky, zdZitok,
umocneny Krasou linii pohybov prave)
ruky. virtudznou schopnosfou obidvoch
tonotvornych orgdnov a citlivou manudl-
nou zru¢nostou. Jej umelecky vykon slu-
buje este dalSie zdokonalovanie, Priali by
sme jej, aby sa stala ozdobou slovenskej
interpretaéne) kultiry a Zzivym  svedec-
tvom dobrej pedagogickej price.

Pozoruhodny vykon huslistky

Na husliach zacala hrat v piatich ro-
koch. Ako mimoriadny talent ju pred-
casne prijali na bratislavské Konzer-
vatorium. Potom nasledovali konfron-
ticie interpretacnych kvalit na doma-
cich i medzinarodnych sutaziach, Gcin-
kovania s roznymi orchestrami, nahriv-
Ky pre rozhlas a televiziu a systematic-
ké rozSirovanie repertodru, Cerpajticeho
zo vSetkych vyvinovych epoch hudob-
nej historie. Pod vedenim svojho peda-
go6ga Jindficha Pazderu rozvija uz pl-
nych desaf rokov Veronika PeSkové-Ja-
riifkové svoje dispozicie, Kvoli osved-
¢enej spoluprici odisla po zdniku fede-
rativnej republiky do Prahy, kde je tiez
Pazderovou ZiaCkou v 3. ro¢niku na AMU,

V spoluprici so znamenitym klaviri-
stom Petrom Jifikovskym zacala pro-
gram (8. 11.) v Mirbachovom palici
prednesom Huslovej sondty A dur,
op. 162a, od F. Schuberta. Neslo viak o
dielo "na zohriatie” ako vychodisko pre
technicko-umelecky vzostup niro¢nosti
programove] linie. UZ pri prednese toh-
to diela bolo zjavné, kolko tvorivej du-

Veronika Pefkovi-Jarhifkova

chaplnosti dvojica vklada do formova-
nia vysledného tvaru skladby, v ktorej
solistka premyslene stvarnovala jednot-
livé aseky. Pri jednotlivych castiach sa
Javil odlisny pristup v kvalite tvorené¢ho
tonu. Kym druhd a Stvrtd vyzneli v opti-
milnej vitalite, s primeranou romantic-
Kou vervou, v tretej casti Andantino, pri
uprednostiovani kantability, zvuk hu-
siel znel zadumdcivo, meditativne.
Podobny pristup bolo moZno zazna-
menal aj pri prednese Ysayeove] So-
nity d mol, op. 27, pre solove husle.
Sustavny rast technicizmu a manudlnej
virtudéznosti interpretov podmienil fakt,
Ze sa dnes azda viac nez v davnejSej mi-
nulosti dostiva do programov tvorba
tohto belgického tvorcu, ktory v tech-
nickych niarokoch, v poziadavkich ume-
leckej pohotovosti, vo volbe vyrazo-
vych prostriedkov prevysil svojich (aj)

legendarnych huslistickych  predchod-
cov, akokolvek ovencenych predstava-
mi o nepredstihnutelosti. Jeho sklada-
tefsko-interpretacné umenie je pre kaz-
dého huslistu  ozajstnou previerkou
kvalit. Stidiom jeho Siestich husfovych
sondt mladi umelci ziskaju ostrohy in-
terpretacného majstrovstva. Popasovala
sa s nimi aj Veronika PeSkovi a s abso-
litnou istotou priblizila autorovo dielo
oCakdvaniam posluchicov. V jej hre sa
vystriedalo vietko, ¢o formuje dokona-
Iy prednes. Nechyba v fiom emotivne
posobivy lyrizmus i dramatické vzostu-
py. vrcholy, rapsodickosf i romanticky
patos. vzlet melodickej koloristiky i hut-
nos{ akordickej expresivity, brilantné
pasaZe i1 kontrapunkticky rozvijany tok
hudobnych linii. Tolka mnohotvimosf
v jedinej skladbe, oZivend usTachtilym
zapolenim interpretky, kiord nezostala
dielu ni¢ dlznd, si zasluhuje tprimné
uznanie i obdiv.

Zaver programu tvorila Sondta D dur,
op. Y4a, S. Prokofieva. A znova sme re-
gistrovali prejav majstrovstva velkého

tvorcu i ozivovatelky jeho notového
ziznamu, Ktorym autor pomdhal formo-
vafl vyvin hudobného umenia. Hoci sa v
tomto opuse javi ako umierneny pred-
stavitel moderny, dokonca s vyraznymi

prvkami romantickej hudobnej reéi,
svoj prejav nezjednodusil natolko, aby
harmoéniou, melodicko-tematickou tvir-
nosfou a rytmo-metrickymi Struktdrami
nepodival svedectvo o svojom podiele
na formovani hudby 20. storo¢ia. Aj v
tomto diele mladda umeleckd dvojica
dokumentovala vycibrenu muzikalitu,
zmysel pre citlivé formovanie Stylu,
Nostalgické melddie si nezabudnutelné
a zdsluhou kriasneho prednesu zosti-
vaju v povedomi rovnako intenzivne
akg_ich protipélne, oslnivo virtu6zne
huddbné plochy. Bol to silny, s uzna-
nim kvitovany umelecky zazitok.

MICHAL PALOVCIK



Bratislavsky chlapcensky zbor v Kanade

Hoci je turné Bratislavského chlap-
Cenského zboru v Kanade uz mi-
nulosfou, ohlasy na koncerty,
ktoré teleso zrealizovalo, zazna-
menavame do dnesSnych dni.

Na prelome juna a jila usku-
to¢nil Bratislavsky chlapcensky
zbor, jeho dirigentka Magdaléna
Rovndkova, solistka a hlasova
pedagogic¢ka zboru Darina Tétho-
va a klaviristka Viera Doubkova
takmer trojtyZzdenni koncertnu
cestu po Stdte Ontario. Popri icas-
ti na Medzinarodnom hudobnom
festivale v St. Catharines pri Nia-
garskych vodopadoch odzneli vel-
ké chramové koncerty v dalSich ka-
nadskych mestich: Montreale, Otta-
we, Toronte, Hamiltone, Midlan-
de a Owen Sound (2 koncerty).

James Ross v The Hamiltom
spectator o. i. piSe: "...Sopriny,

obvykle koruna chlapéenského
zboru, mali laserové zaostrenie,
vyvoldvajice predstavu nehrdza-
vejucej ocele. Sedel som tam a
obdivoval zvuk, Co rezonoval
vokol a naplital klenbu katedra-
ly... Cudujic sa, odkial prichadza
tento ohromny, plny a slavnost-
ne vedeny zvuk. Ked vystipila
ich hlasova pedagogicka, sopra-
nistka Darina Téthova a zaspie-
vala Panis angelicus Césara Franc-
ka, vSetko bolo jasné. VSetci
zneli ako ona. Vladla hlasom
uzasnej sily a Cistoty...".

V  septembri  koncertoval
Bratislavsky chlapCensky zbor
vo Svajiarsku, kde v Katedréle
sv. Petra v Zeneve predniesol
dva chramové koncerty. Solist-
kou koncertov bola skvelda so-
pranistka opery SND Lubica
Vargicovi. -ab-

M. Rostropovicovi udelili Cenu Karla IV,

Interpretaciou jednej Sara-
bandy Johanna Sebastiana Ba-
cha namiesto tradi¢ného dakov-
ného prejavu sa Mstislav Ros-

tropovi¢ podakoval Karlovej
univerzite v Prahe za udelenie
Medzinarodnej ceny Karla IV.

Slavny violoncelista a S§éf
ruského orchestra - dnes uz 71-
ro¢ny - pripomenul, Ze v Prahe
sa pred 40 rokmi zoznamil so
svojou krajankou Galinou Vis-
nevskou, s ktorou sa o Styri ro-
Ky neskor oZenil.

Rostropovi¢ sa - podobne ako
jeho stary priatel spisovatel
Alexander SolZenicyn - odklo-
nil od komunizmu a v roku
1968, po okupicii Ceskoslo-
venska vojskami VarSavskej
zmluvy pod vedenim Soviet-
skej armady, sa rozhodol, Ze v
Prahe nevystipi dovtedy, kym

Ju neopusti posledny sovietsky
vojak.

"Moj zivot bol dlhy a Sfastny,
pretoze som vzdy zostal verny
laiske a priatelstvu,” vyhlasil
hudobnik pod stredovekymi
klenbami prazskej univerzity
zaloZenej roku 1348 ceskym
krilom a rimskym cisarom
Karlom 1V.

Mstislav Rostropovic je v po-
radi tretim laureitom Ceny
Karla IV. Tymto ocenenim vy-
znamendavajui vynikajlice sve-
tové osobnosti kultirneho, ve-
deckého a politického Zivota.
Pred Rostropovi¢om cenu ude-
lili  francizskemu filozofovi
Paulovi Ricoeurovi a nemecké-
mu fyzikovi, filozofovi a ex-
prezidentovi Friedrichovi von
Weizsiickerovi.

Festival cirkevnej hudby v Komarne

Slivnostnou sviitou omsou v Kostole sv. Ondreja, na ktorej u¢inkovalo jedendst slo-
venskych a madarskych spevickych zborov, vyvrcholil 24. 10. druhy den festivalu cir-
kevnej hudby Harmonia Sacra Danubia '98. Sticastou programu bolo aj stretnutie od-
bornikov cirkevnej hudby, sviitd liturgia v pravoslivnom kostole, sprievod spevokolov
na Namesti generdla Klapku a vernisdz malieb Dariny GladiSovej v galérii Reholného

domu benediktinov.

Zo slovenskych zborov sa predstavil Pravoslavny spevicky zbor Kostola sv. Trojice
z0 Svidnika, Slovensky spevicky zbor Adoremus z Vribel, Voces Selyziensis zo
Zeliezoviec, Concordia, Ndmorni¢ek a Schola Marianum z Komdrna. Z Madarska
u¢inkovali Diev&ensky zbor Bélu Bartéka z Pécsu, Dychovy orchester reformovanej
cirkvy v Tate, zbory z Nagykordsu, Szobu a Komdromu. Sviiti om3u celebroval pipez-
sky prelit z Budapest Jozsef Torok. Podujatie pokratovalo nasledujici den v kosto-

loch Komidrna a madarského Komiromu.

Covent Garden Opera
do nového richa

Renovicia a prestavba slivneho lon-
dynskeho opern¢ho domu Covent Garden
opera bude staf 250 milionov libier. Pocas
niekolkych sezon bude musiel operny sti-
bor hraf v roznych ndhradnych priesto-
roch. Finan¢nd situdcia na rekonstrukciu
budovy je viak velmi nepriazniva. Naj-
viicsi podiel finanénych prostriedkov sa
ocakiva z vynosov Nirodnej lotérie. Su-
casnd vlada na druhej strane tlaci na vede-
nie opery, aby bol uvolneny vicsi podiel
vstupeniek za nizsie ceny, CiZze aby opera
bola pristupna aj pre menej majetnych zi-
ujemcov o operné a baletné predstavenia.

Iris Szeghy do Nemecka

Iris Szeghy obdrzala na ziklade kon-
kurzu [0-mesacné skladatelské Stipen-
dium na r. 1999 v umeleckej komunite
Kiinstlerhiiuser Worpswede pri Brémach
v Nemecku. Stipendium pre nenemec-
kych umelcov udeluje organizicia Kiinst-
lerhiiuser Worpswede v spoluprici s DA-
AD v Berline. "Umeleckd dedina” Worp-
swede je najstarSou svojho druhu v
Nemecku, pred vySe 100 rokmi jej prvy-
mi  obyvatelmi boli napr. vytvarnici
Paula Modersohn-Becker, Heinrich Vo-
geler ¢i bisnik Rainer Maria Rilke.

TIJI ‘O8

Tohtoro¢ni prehliadka mladych interpretov
(THT), ktord pravidelne kazdym druhym ro-
kom je v Bratislave sucastou BHS, sa kona-
la v Lublani. THI sa kona pod patrondtom
Europskej rozhlasovej tnie a teda aj jej po-
rota je zloZzend z reprezentantov narodnych
rozhlasovych stanic. Po prvy raz v tomto ro-
ku bol v nej aj zistupca mimoeurépskeho
ridia, pan Neil Crory z kanadského rozhla-
su, dalsi porotcovia boli zo Slovinska, Fran-
ctizska, Portugalska, Ceska. SRN a Slovenska.
Po vyberovom kole, Ktoré sa konalo na jar t.
r.. sa v Lublani zisli siedmi kandidati finile,
z ktorych niektori dostali moZnost hrat s or-
chestrom a niektorych usporiadatel vybral
pre polrecitilové vystipenie. Slovensko ma-
lo v ohni dve Zeliezka - Celistu Petra Jartska
a spevika Gustava Belicka. Ukdzalo sa, Ze
tento ro¢nik TIJI mal neobyCajne vyviZeny
priecbeh a vykony vietkych finalistov boli
nadpriemerné. O to viac nds tesi, Ze v takej-
to silnej konkurencii ziskal jeden z troch
udelenych lauredtskych titulov Peter Jaru-
Sek, ktory presvedcil porotu svojou dravos-
fou a expresivitou vyrazu. Dalim lauredtom
sa stalo huslové duo Fischer - Soucek z
Prahy a dalSi Celista polskej ndrodnosti Ra-
fal Kwiatkowski.

Uspech Petra Jariska je dobrym signilom
nastupujucej genericie koncertnych umel-
cov a rozsiahla propagicia v eurdpskych
rozhlasoch, ktord je faktickou cenou za titul
lauredta, mu iste velmi pomoZze pri nistupe
na koncertné podia. R

Fernando Gonzales pre Aulu UK

Pod nizvom Pozor, pada Aula, uskutoc-
nil sa 5. 11, v priestoroch Univerzity Ko-
menského beneficny koncert. Zorgani-
zovali ho Studenti 3. ro¢nika propagicie a
kulturolégie Filozofickej fakulty UK. Vy-
fazok z koncertu bude venovany na obno-
vu Auly UK.

V programe vystipili herecka divadla
Astorka Szidi Tobiasova spolu s hudobni-

kom Milanom Vyskocanim.

Hlavnym bodom programu bolo vystii-
penie svetoznimeho belgického gitaristu
Cilskeho povodu Femanda Gonzileza,
ktory spolupracoval aj s Lucianom Pava-
rottim. Preplnend Aula UK odmenila toh-
to svetoznameho klasického gitaristu bur-
livym potleskom.

Wien Modern

Festival Wien Modern, kto-
ry sa v hlavhom meste Ra-
kiska konal od 31. oktébra do
30. novembra, mal ustrednu
tému "Na hranici Eurépy". Na
programe festivalu zazneli die-
la skladatelov zo Skandina-
vie, Ruska, Rumunska. Gréc-
ka, Spanielska, Portugalska,
Skétska a Irska so zvlaStnym
zretelom na sucasni hudbu. K
dominantam festivalu patrili
koncerty Pierra Bouleza, uve-
denie opery "Noc" rakiskeho
skladatela Georga Friedricha
Haaseho a i. Festival Wien
Modern zaloZil v roku 1988
dirigent Claudio Abbado s cie-
fom propagovaf vyznamné die-
la vytvorené po roku 1945.

MDF Kosice '98

ZiavereCnym jam session skoncil sa
v Kosiciach 4. ro¢nik Medzinirod-
ného dzezového festivalu Kosice '98.

V priestoroch usporiadajicej agen-
tiry GeS sa na dvod vecera predsta-
vila dixilandovd kapela Beale
Street Band z Polska v zlozeni Mar-
garet Cegielkowna (spev), Jerzy
Michal Booyk (klavir), Andrzej Mar-
chewka (tribka), Kazimierz Adam-
czyk (kontrabas), Tadeus Gmyrek
(trombon), Andrzej Popiel (bicie) a
Tadeus Wito (klarinet).

Zaver festivalu patril slovensko-
madarskému kvartetu, ktoré tvorili
Alapi Istvan (gitara), Csanyi Istvin
(basa), Janko Kosco (keyboards) a
Jilius Petrus (bicie). Formicia, kto-
rd sa vytvorila len na koSické podu-
jatie, vzhladom na odrieknutie tcas-
ti dvoch hudobnikov z Madarska,
predviedla groove jazz mieSany s
rockovymi a funkovymi prvkami.

Volné miesto

Slovenski filharmoénia v Bratislave prijme ithned redaktora.

Podmienky: VS - hudobni veda

znalost angl. alebo nemec. jazyka

prax v odbore vitana.

Informdcie poskytuje persondlne oddelenie SF, Bratislava - Reduta, Medend 3. tel.

544 33351

Najnovsia ponuka vydavatelstva PolyGram

Po vyberoch pesniCkirky Susanne
Vega a legendy rockovej scény Dire
Straits prinasa vydavatelstvo PolyGram
Slovakia niekolko zaujimavych novi-
niek pre priaznivcov populdrnej hudby.

Pre milovnikov §védskeho dua AB-
BA pripravilo po dvoch vyberoch ich
najlepsich skladieb pod ndazvom Lo-
ve Stories kolekciu piesni o liske.
Popri Fernandovi, Chiquitite si vo

vybere aj piesne Like Angel, One of

Us alebo The Winner Takes it All
Peter Dvorsky a Pavol Habera po
uspesnom projekte Svet lisku ma pri-
pravili dalsi spolo¢ny projekt. Tento-
raz je to zivy album, pripraveny z
dvoch viano¢nych koncertov usku-
to¢nenych v KoSiciach a v Bratislave
v decembri 1997. Na oboch koncer-
toch spevikov sprevadzala Slovenska
filharmoénia pod taktovkou Rudolfa

Geriho. Okrem viano¢nych Standar-
dov, akymi si Ave Maria, Tichd noc
alebo zmes viano¢nych kolied. si na
fnom napriklad aj piesne Severanka
alebo Piesen lasky.

Kanadsky rocker Bryan Adams pri-
chdadza na trh s novym albumom On a
Day Like Today, obsahujici okrem
rovnomennej piesne bodujicej v hitpa-
radach aj dalSich 13 piesni, medzi nimi
aj duet s clenkou Spice Girls Mel C.

Luciano Pavarotti  prichidza so
ziznamom uz z piateho koncertu s
priatefmi. Tentoraz prijali pozvanie
Celine Dionovd, Jon Bon Jovi, Eros
Ramazzotti, Steve Wonder alebo
Spice Girls. Na CD je citif nielen
skvelu atmosféru koncertu, ale aj pri-
jemné prelinanie klasickych Zinrov s
tymi ‘popovejSimi’.

(Neoznatené sprévy sii zo servisu TASR.)
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4 z 2 V Zkolskom roku 1998/99 Zékladn4 umeleck4 ¥kola Jdna Cikkera v Banskej B ;
Narodné hudobné centrum - Slovkoncert o i Bynes
organizuje
6.12.-1030h Bratislava, Mirbachov paléc ké slovo VIL roénik !
Dana Sasinovd - Satury, klavir Emilia DoSekovi, umelecké slo- - rocmnl
Suchod, Schumann, Liszt vo Detského hudobného festivalu
9.12.-19.00h Bratislava, Zrkadlov4 siefi Prima- Dugan Stankovsky, klavir Jina Cikkera
cidlneho palfca 20.12.- 1030 h Bratislava, Mirbachov paléc Jdllc -1 ¢
Vianotny konce Juraj Cizmarovi¢, husle od 29, aprila 1999 do 2. maja 1999

Stanislav Zamborsky, klavir

Debussy, Messiaen
13.12.-10.30 h Bratislava, Mirbachov palédc

Matej Drli¢ka, Klarinet

Bach, Schnittke, Ysay
V spoluprici so Spolkom kon-
certnych umelcov

30.12.-19.00 h Hlohovec, Rimskokatolicky ko-

Dusan Sujan, klavir stol sv, Michala
Nao Higano, soprin Viano&ny koncert
Silvia Cipovd-Vizviry, klavir Helena Veselskd, soprin
VENSKE VE KVIN Marek Vribel, organ
Maridn Turner, flauta Bach, Schubernt, Gounod. Franck.
Igor Fibera, hoboj Bizet, Fauré
Roman Mesina, fagot HUDBA NA HRADE
Branislav Hoz, lesny roh Cyklus komomgch koncertov v Hudobnej sieni
Zeljenka, Brezovsky, Jurovsky, Bratislavského hradu

Vincze

V spoluprici so Spolkom sloven-

skych skladatelov
16.12.-18.00 h Dubnica nad Véhom, Kostol sv.

Jakuba

Zvestujeme V i)

Viano&ny program

MUSA LUDENS

V spoluprici so Spolkom koncertnych umelcov pri
Slovenskej hudobnej dnii a Hudobnym miizeom
Slovenského ndrodného mizea

6.12.-17.00h Milo¥ Jurkovi€, flauta
Ivan Sokol, organ
Bach, Tunder, Hindel, M. Moy-
zes, A. Moyzes, Weaver, Parik
13, 12.-17.00 h Jozef Podhoransky, violonéelo

16.12.- 18.00 h Nové Mesto nad Véhom, V¢stav- Ivan Gajan, klavir
nd siefi MKS Agnela Téthové, soprin
Vianocny koncert Robert Pechanec, klavir

Solisti Opery SND
17.12.-19.00 h Nitra, Ponitrianske mizeum
18.12.-19.00 h Levice, Dom kultiiry DruZba

PELLA ISTRO| N

Albinoni, Sammartini, Pachelbel,

Vivaldi, Hiindel, Bach, Corelli

Vivaldi, Sammartini, Francouer,
Pergolesi, Bach, Mozart, Cajkov-
skij, Schneider-Travsky, Liszt,
Erid, Dvofik

20.12.-17.00 h Anna Predmerskd-Zirikov4, organ

18.12.-19.00h Nové Zamky, Rimskokatolfcky Roviidkovd, dirigentka
kostol Darina Téthov4, soprin
Vianoény konce, Matej Slezdk, tenor
MUSICA AETERNA Peter Vazan, tenor
Peter Zajicek, um. vedici Jén Bocko, bas
19.12.- 16.00 h Bratislava, MKC GaStanov4 19 Dana Hajéssyové, klavir

MmLsmemmm.uu
wu Dodekovo
Darina Las¢iakovd, spev, umelec-

Bach, Cererols, Temple, Couperin,
Vulpius, Mozart, Grell, Schnei-
der-Trnavsky, Rutter

Statny komorny orchester

Statna opera i
Lilina

Banska Bystrica

4.12.-18.30 h Zakfizané miesta 3.12.-19.00h

7.12.-19.00 h  Viano&ng benefiény koncert Dom umenia  Predviano&ny koncert Sym-
Pre ObCianske zdruzenie KOM- fonického orchestra Konzer-
PA a Zdruzenie pre pomoc fu- vatéria v Ziline
dom s mentdlnym postihnutim Krika: Predohra pre orches-
Ucinkuji: M. Babjak, J. Bab- ter

jak, S. Babjak, hud. skupina
DORA, K. Balciarova
Klavir - D. Turfiova
8.12.-18.30 h L. Jandacek: Jej pastorkytia
10. 12, - 18.30 h Zakézané miesta
12, 12.- 18.30 h G. Verdi: Nabucco

Suchon: Varila mySicka ka-
Sicku pre detsky zbor a or-
chester

Brahms: Symfénia ¢, 54

e mol, op. 98

15.12. - 18.30 h G. Donizetti: Don Pasquale Detsky zbor ZUS L. Arvaya
v
; " Zbormajster: Anton Kéllay
Dirigent: Karol Kevicky
Vychodoslovenske s
i . e 6.12.- 10,30 h  Mikulé3ske nedelné matiné
statne divadlo Ko$ice | pomumenia pre roditov s detmi
Ucinkuju:
Divadlo J. Borod4&a KoSice DetskfzborZUSL.Arvaya
1.12.-19.00h ..romeo + jdlia - BDT v Ziline
2.12.-1900h ..romeo + jilia - BDT Jana Tarinové4 - moderétor-
3.12.-10.00h  Ako i¥lo vajce na vandrovku i
3.12.-19.00h  Sylfidy - Krvavd svadba -
Edith Piaf Kmlxew dirigent
4.12.-10.00h  Ako iflo vajce na vandrovku Mikuld3
4.12.-19.00 h Figarova svadba 9.12.-19.00 h Viano¥n¢ koncert SKO
5.12.-10.00h  Javor Zlobfjca el y
5.12.-14.30h  Javor Zlobfjca
8. 13-- m.nun gﬂ:«; 10. 12, - 19.00 h Suchoi: Fantizia B-A-C-H
8. 12.- 19.00 iver " . sliciky a bicie
9.12.-10.00h Oliver! i ke ek
9.12.-19.00h  Oliver! 11.12.- 19.00 h Weber: Koncert f mol pre
10. 12, - 10.00 h OIJZ\rer! Dom umenia  klarinet a orchester
10.12.-19.00h  Oliver! Vianotné koledy v tprave
11.12.- 10.00 h 0].!\":1'[ M. Novika pre detsky zbor
11.12.-19.00 h  Oliver! a orchester
13.12.- 14,30 h  Ako iflo vajce na vandrovku RN
14.12.- 10.00h  Dobrodrustvé smelého Zajka ng"‘;gw
15.12.- 19.00h  Aida e i B“’h, e
Divadlo J. Zsborského PreSov :,“‘““f‘l ;‘b"‘“'l e mmk""
1.12.-19.00h Polské krv Zbormajster: Dr. Jozef Biida
2.12.-10.00h My Fair Lady
3.12.-19.00h My Fair Lady 17.12.- 19.00 h Vianotny koncert
4.12.-19.00 h  Viktéria a jej husér CLOSE HARMONY
6.12.-10.00h Koctr v &iZméch FRIENDS
6.12.-14.00h  Koctr v &i¥méch U it 5 ihiane:
7.12.-1000h  Koctr v &iméch SR Tl ashen:
9.12,-10,00h CardéSov4 princezni Viedni :
11.12.- 1000 h CardéSov4 pri OpOs YO R IoCE )
12,12.-19.00h Polsks krv Staroanglické a an.u?rlr:ké
13.12.- 1400 h  Vik a sedem kozliatok koledy, Cernoiské spiritudly
14,12, - 10.00 h  Vlk a sedem kozliatok a najsldvnejSie vianofné me-
15.12.-19.00 h  Card&¥ov4 princezni I6die

Stcasfou festivalu je Detskd interpretaénd sifaz (DIS) v sélovej hre na klaviri.

Vyhlasovatefom DIS je Ministerstvo Skolstva Slovenskej republiky.

Na festivale sa podielaji: Naddcia J. Cikkera, Metsky trad v Banskej Bystrici, Okresny tirad v Ban-
skej Bystrici, AUHS - ¢len SHS, Hudobny fond, Pro Slovakia, Stdtna opera v Banskej Bystrici, PKO,
Dom kultiry a sponzori.

PROGRAM FESTIVALU
29, april 1999 (Stvriok)  do 16.00  prichod Gcasinikov, ubytovanie |
(prezenticia v ZUS Stefdnikovo nibreZie 6)
18.00  otvorenie festivalu - 1. festivalovy koncert; vyZzrebovanie poradia sifaZiacich v DIS '

30, april 1999 (piatok) 1. kolo DIS - 2. festivalovy koncert

1. mdj 1999 (sobota) I1. kolo DIS - 3. festivalovy koncert

2. mij 1999 (nedefa) 9.00  semindr pre pedagigov

10,00 vyhlisenie vysledkov DIS
koncert najdspesnejsich acastnikov DIS
SUTAZNY PORIADOK

DIS sa moZu zGcastnif vietci zdujemcovia, ktorf spliiaji podmienky sifaZe, bez ohfadu na typ Skoly, ktord navite-
vuju. SufaZ nie je urend riadnym Ziakom konzervatérif,

VEKOVE KATEGORIE A CASOVE LIMITY |
L kategdria  do 11 r. ku diu sdfaze (30, april 1999) I1. kategoria  do 15 r. ku diu sifaZe (30, april 1999) |
I. kolo 4-6 minut I. kolo 6-9 minit
11, kolo 4-6 mintt 1. kolo 6-9 mintit
1L kategdria  do 13 r. ku diw sutaZe (30. april 1999) IV. kategoria  do 19 r. ku diu sifaZe (30, april 1999)
I. kolo 5-7 minuit I. kolo 812 mimit
11, kolo 5-7 minut IL. kolo 8-12 minut

Casové limity v jednotlivych kategdridch sii zdviizné, prosime o ich dodrzanie. Mladsi sifaziaci mozZe stifazif vo
vyise) vekovej kategonii.

SUTAZNY PROGRAM
1. kolo - sifaZiaci prednest skladbu z obdobia baroka a z obdobia romantizmu
Il kolo - sifazny repertodr musi obsahovar skladbu z obdobia Klasicizmu a skladbu autora 20, storodia

Hra naspamiif je podmienkou,
V r. 1999 uplynie 10 rokov od smrti majstra Jana Cikkera. V VIL ro¢. DIS bude udelend zvId3ina cena za najlepsiv
interpreticiu skladby Jana Cikkera.
POROTA A OCENENIA
1. Vykony sifaziacich hodnoti odboma porota, zostavend z pedagogov VEMU, konzervatorii a ZUS,
2. Sufaziaci, ktori postipia do 11 kola budi podla poctu ziskanych bodov oceneni umiestnenim v zlatom, striehor-
nom a bronzovom pasme.
3. Safaziaci, ktory v DIS ziska najviicsi pocet bodov, bude oceneny titulom Lauredt Detského hudobného festivalu
Jana Cikkera.
ORGANIZACNE POKYNY
Prihlisky posielajie len na nami predpisanom formuldri, vyplnené strojom alebo palickovym pismom do 31. janud-
ra 1999 na adresu: Zikladnd umeleckd skola J. Cikkera
Stefdnikovo ndbrezic 6
_ 974 00 Banskd Bystrica
Utastnicky poplatok je Sk 500,- za osobu (1. j. Sk 500,- za G¢inkujiceho, Sk 500,- za pedagdga, prip. Sk 500- 2
pozorovatela). Tito sumu uhradte postovou poukazkou typu C na horeuvedent adresu do 28. 2. 1999, Na
stranu poukiZky uvedie mend dastnikov, za ktorych je Géastnicky poplatok hradeny. Cestovné hradf déastni
vysielajiica organizicia (sponzorsky, prip. z fondov ZRPS). Stravovanie (v Studentskej jeddlni) a ubytovanie (in
nitneho typu) hradi vietkym tcastnikom festivalu organizdtor. V pripade, Ze vim tento typ ubytovania
je. odporitame vim vyuZif hotelové sluzby vo vlastnej rézii,
Utastnicky poplatok sa v pripade neidasti nevracia.

= » - - v .
Statna filharmonia Kosice
2.-18.00h PROJEKT '98 "PRE ROD" Predviano&ng koncert pre
Autori: Helmut Bistika, Peter mu MULTIINVEST
Radkoff Dirigent: Tomé¥ Koutnfk

Divadelny performing (verni- Organ: Ivan Sokol
s42) inStaldcia (banket) Kosicky spevicky zbor ud

2
-

13::1%

2.12.-19.00h Kl.fékonoel'KVspulupr:i{:'i's fir- fov (zbormajster: K. Petr
mou JUSTINA - Traditional b i
Band Lu& .Albmoni.' . Adagio pre or]

3.12.-19.00h E. Suchoi: Symfonieta rustica a sidCikovy orchesis

N. Paganini: Huslovy koncert G. F. Hiindel: Organovy K

& 1 Ddur cert&. 4 j }
P. 1. Cajkovskij: Symfénia ¢. 4 J. 8. Bach: Suita & 3 D d

f mol BWYV 1068

Dirigent: Rébert Stankovsky M. Schneider-Tmavsky: Missa

Husle: Mauro Tortorelli

pastoralis (s6listi zo zhm)

Objedndvka predplatného na dvojtyzdennik
HUDOBNY ZIVOT

Hudobnd si¢asnosf - Rozhovory s osobnosfami domdcej i svetovej hudobnej scény
Portréty skladatefov a interpretov - Seridl o hudobnej tvorbe - Koncertny Zivot - Racmd&
kniZznych noviniek a CD nahravok - Opera, opereta, muzikél - Informdcie zo zahraniia -
Profily slivnych osobnosti - Rozhlas a televizia - Festivaly doma a v zahrani¢i - Hudobny B-'
vot v regiénoch - Fejtony - Inzercia - Servis HZ

Objedndvky posielajte na adresu:
HUDOBNY ZIVOT, Michalsk4 10, 815 36 Bratislava

Hudobny Zivot obJednAVAIN Pre ............coccoviiiiiiiioiciieeiecnrin e es st ssssssesssins

Objednéivam Hudobng %ivot od &fsla .............................. Potet VJlatkov ...........

Cena jedného &isla 8,- Sk, celorotné predplatné 192,- Sk, polro&né predplatné 96,- Sk
tane postovného. Pri objednévkach do zahranitia + postovné.

HUDOBNY ZIVOT - dvojtyZdennik. Casopis Slovenskej hudobnej tinie. Vychidza v Narodnom hudobnom centre, Michalsk 10, 815 36 Bratislava, Séfredaktor: Dr. Marian Jurik. Rdakcia: Katarina Zigova (jazykovi redaktorka),
Lydia Dohnalovi (hud. kritika, publicistika), Mgr. Elena Mlyniréikovi (tajomnicka redakcie). Adresa redakcie: 815 36 Bratislava, Michalska 10. Tel/fax redakcie: 07/544 303 66, Séfredaktor tel.: 07/544 335 32, fax: 07/544 301
Nitrianske tla¢iarne, a. s., 949 50 Nitra. Roz3iruje PNS, a. s., objednivky na predplatné prijima kaZda poSta. dorudovatel, predajia PNS a stredisko PNS. Objednivky do zahraniCia vybavuje PNS, a. s.. Expedicéné stredisko - vyvoz
Kogicki 1, 813 81 Bratislava. Objednédvky na predplatné prijima tieZ redakcia Casopisu. Neobjednané rukopisy sa nevracaji. Poddvanie novinovych zisielok povolené RPP BA - PoSta 12, dita 23. 9. 1993,
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